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บทที ่1 
บทนำ 

 
ความเปนมาและความสำคัญปญหา 

จิตรกรรมฝาผนั งเป นผลงานศิลปะท่ี มี คุณ คาทางด านประวัติ ศาสตร  โบราณคดี  
ขนบธรรมเนียมประเพณี วิถีการดำเนินชีวิต คติความเชื่อ รวมถึงคุณคาทางสุนทรียศาสตรท่ีแสดงถึง
ความเจริญของคนในทองถ่ินไดเปนอยางดี ดังนั้นจิตรกรรมฝาผนังจึงเปนการบันทึกประวัติศาสตรและ
เหตุการณท่ีเกิดข้ึนในแตละชวงเวลาท่ีผานมา จิตรกรรมฝาผนังของไทย เปนศิลปะท่ีมีความประณีต
สวยงาม แสดงถึงความรูสึก สะทอนวิถีชีวิตและความเปนไทย ท่ีมีความออนโยน ละมุนละไม มีการ
สรางสรรคสืบตอกันมาตั้งแตอดีตจนกลายเปนศิลปะประจำชาติ ท่ีมีลักษณะ และรูปแบบเฉพาะตน 
นิยมเขียนบนฝาผนังภายในอาคารท่ีเก่ียวกับพุทธศาสนาและอาคารท่ีเก่ียวกับบุคคลชั้นสูง เชน โบสถ 
วิหาร พระท่ีนั่ง วัง โดยเขียนดวยสีฝุน ตามกรรมวิธีของชางเขียนไทยโบราณ เนื้อหาท่ีเขียนมักเปน
เรื่องราวเก่ียวกับ พุทธประวัติ ทศชาติชาดก ไตรภูมิ วรรณคดีและชีวิตไทย พงศาวดารตางๆ ลักษณะ
จิตรกรรมไทยแบบประเพณีเปนศิลปะ แบบอุดมคติ ผนวกเขากับเรื่องราวท่ีก่ึงลึกลับมหัศจรรย  
ซ่ึงคลายกับงาน จิตรกรรมในประเทศแถบตะวันออกหลายๆ ประเทศ เชน อินเดีย ศรีลังกา จีนและ
ญี่ปุน เปนตน เปนภาพท่ีระบายสีแบนเรียบ ดวยสีคอนขางสดใส และมีการตัดเสนเปนภาพ 2 มิติ  
ใหความรูสึกเพียงดานกวางและยาว ไมมีความลึก ไมมีการใชแสงและเงามาประกอบ จิตรกรรมไทย
แบบประเพณีมีลักษณะพิเศษในการจัดวางภาพแบบเลาเรื่องเปนตอนๆ ตามผนังชองหนาตาง 
โดยรอบโบสถ วิหาร และผนังดานหนาและหลังพระประธาน ภาพจิตรกรรมไทยมีการใชสีแตกตางกัน
ออกไปตามยุคสมัย ท้ังเอกรงค และพหุรงค โดยเฉพาะการใชสีหลายๆ สีแบบพหุรงคนิยมมาก 
ในสมัยรัตนโกสินทร เพราะไดสีจากตางประเทศท่ีเขามาติดตอคาขายดวย ทำใหภาพจิตรกรรมไทย 
มีความสวยงามและสีสันท่ีหลากหลายมากข้ึน (จิตรกรรมไทย. 2564. ออนไลน) 
          วัดสมุหประดิษฐารามสรางข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว โดยเจาพระยา
นิกรบดินทร (โต กัลยาณมิตร) ตนตระกูลกัลยาณมิตร สรางเพ่ืออุทิศใหแกมารดา เม่ือสรางเสร็จแลว
จึงไดนอมเกลาฯ ถวายเปนพระอารามหลวง และสันนิษฐานวาครั้งหนึ่งวัดแหงนี้ เคยใชเปนสถานท่ีทำ
พิธีถือน้ำพระพิพัฒนสัตยาของขาราชการในจังหวัดสระบุรี กอนถูกยกเลิกไปภายหลัง 
          พระอุโบสถสรางเสร็จเม่ือประมาณ พ.ศ. 2404 หนาบันเปนปูนปนรูปตราแผนดินรัชกาลท่ี 
3 ประดับลวดลายดอกไมและสิงห สัญลักษณกระทรวงมหาดไทย มีซุมประตูกำแพงแกว ดานหนา
พระอุโบสถไดรับอิทธิพลศิลปกรรมจีน กรอบซุมประตูดานหลังอุโบสถ และลวดลายเซ่ียวกางบนบาน
ประตู  เปนทวารบาลแบบจีน ยืนบนหลังสิงโต พระประธานในอุโบสถ มีนามวา พระพุทธ 
รัชกัลยาณมิตรประดิษฐาราม เปนพระปางมารวิชัย หลอโลหะลงรักปดทอง อัญเชิญมาจากสุโขทัย 
(วัดสมุหประดิษฐาราม.  2564. ออนไลน)   
           จากการสำรวจเบื้องตนพบวาภายในพระอุโบสถมีจิตรกรรมฝาผนังแบบไทยประเพณีเขียน
ดวยสีฝุนฝมือแบบสกุลชางหลวง แบงภาพเปนหองๆ เหนือชองหนาตางท้ังสี่ดาน เขียนลายพุมขาว
บิณฑกานแยง บนผนังดานขวาหลังพระประธาน เขียนภาพวิถีชีวิตในอดีตเก่ียวกับวัฒนธรรมประเพณี
และการละเลน พ้ืนบ านของชาวไทยวน นอกจากนั้ นยั งเขียน เรื่อง หลวิชัยคาวีและเรื่อง 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%9A%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%9D%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%A1%E0%B8%B4
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%84%E0%B8%94%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8D%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%9B%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%AB%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C
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สมุทโฆษคำฉันท จิตรกรรมฝาผนังยังสอดแทรกวัฒนธรรมประเพณีการดำรงชพีของชาวไทยวนในสมัย
รัชกาลท่ี 5 ไวอยางนาสนใจ  
          ดังนั้นในการศึกษาครั้งนี้ เปนการศึกษาผลงานจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ 
วัดสมุหประดิษฐาราม เพ่ือการอนุรักษและเผยแพร จิตรกรรมฝาผนังวัดสมุหประดิษฐาราม ปจจุบัน
ยังอยูในสภาพดี และยังไมมีผูทำการศึกษาเก็บรวบรวมขอมูลเพ่ือเผยแพรมากอน หากไมทำการศึกษา
วิจัยรวบรวมความรูเหลานี้ไวภายหนาภาพจิตรกรรมอาจลบเลือนสูญหายไป ซ่ึงในการศึกษาเบื้องตน
พบวาเปนงานจิตรกรรมแบบรวมสมัยในสมัยรัชกาลท่ี 5 ท่ีมีรูปแบบ วิธีการ เรื่องราว ลวดลาย
แตกตางจากตางจิตรกรรมไทยประเพณีดั้งเดิม ดังนั้นควรท่ีจะไดศึกษาวิจัย เพ่ือเผยแพรองคความรู
ดังกลาว จะทำใหประชาชนท่ัวไปรูจักกันอยางแพรหลายมากข้ึน 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1.  เพ่ือศึกษาเนื้อหาเรื่องราวของจิตรกรรมฝาผนังวัดสมุหประดิษฐาราม อำเภอเสาไห 
จังหวัดสระบุรี 

  2.  เพ่ืออนุรักษและเผยแพรขอมูลเก่ียวกับจิตรกรรมฝาผนังวัดสมุหประดิษฐารามอำเภอ 
เสาไห จังหวัดสระบุรี 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
         ศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมฝาผนังของ วัดสมุหประดิษฐาราม ในประเด็น  
           -  เรื่องราว ความเชื่อ จากจิตรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏ 
           -  การจัดวางภาพ และตำแหนงของภาพ 
           -  ปรากฏการณรวมสมัย 
 
              1.ประชากรและกลุมตัวอยาง 

     การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยใชกลุมประชากรคือภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีจำนวนมาก 
ท้ัง 4 ดาน ภายในพระอุโบสถวัดสมุหประดิษฐารามอำเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี 
           2. ตัวแปรท่ีศึกษา   
  2.1 ตัวแปรอิสระ ไดแก ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสมุหประดิษฐาราม 
  2.2 ตัวแปรตาม ไดแก องคความรูดานเรื่องราว ความเชื่อ จากจิตรกรรมฝาผนัง 
ท่ีปรากฏ การจัดวางภาพ และปรากฏการณรวมสมัยในงานจิตรกรรมฝาผนัง โดยใชแนวคิดทฤษฎีของ
งานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี และแนวคิดจิตรกรรมไทยรวมสมัยของขรัวอินโขง มาเปนเกณฑ 
ในการวิเคราะห 
 
ระยะเวลาดำเนินการวิจัย 
 การวิจัยครั้งนี้ มีระยะเวลา 3 เดือน ระหวาง เดือน ตุลาคม 2564 – ธันวาคม 2564 
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นิยามศัพทเฉพาะ 
 จิตรกรรมฝาผนัง หมายถึง ภาพเขียนท่ีเขียนบนปูน บนผนัง ในพระอุโบสถท้ัง 4 ดานของ          
วัดสมุหประดิษฐาราม 
            วัดสมุหประดิษฐาราม  หมายถึงวัดแหงหนึ่ง ตั้งอยูถนนพิชัยรณรงคสงคราม ตำบล 
สวนดอกไม อำเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี  
 จิตรกรรมรวมสมัย หมายถึง จิตรกรรมไทยท่ีไดรับอิทธิพลจากศิลปะอ่ืนๆ 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
          1. ไดองคความรูเก่ียวกับผลงานจิตรกรรมฝาผนัง วัดสมุหประดิษฐาราม ในดานเรื่องราว 
การจัดวางภาพ และปรากฏการณรวมสมัยในงานจิตรกรรมฝาผนัง 

2. ประชาชนท่ัวไปเห็นคุณคาผลงานจิตรกรรมฝาผนังวัดสมุหประดิษฐาราม และปลูก
จิตสำนึกการอนุรักษงานศิลปวัฒนธรรมทองถ่ิน 
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บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
     ในการศึกษาเรื่อง การศึกษาผลงานจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ วัดสมุหประดิษฐาราม 
ตำบลสวนดอกไม อำเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี นั้น ผูวิจัยศึกษาเอกสาร งานวิจัยท่ีเก่ียวของและได
นำเสนอตามหัวขอดังนี้ 

1.  จิตรกรรมฝาผนงั  
 1.1  ความหมายและประวัติจิตรกรรมฝาผนัง  
2.  แนวคิดและทฤษฎท่ีีเก่ียวกับการสรางงานจิตรกรรมฝาผนังไทย   
 2.1  แนวคิดจติรกรรมไทยประเพณี 
 2.2  แนวคิดจติรกรรมไทยรวมสมัย  
    2.3  เทคนิคในการสรางงานจิตรกรรมไทย 
3.  จังหวัดสระบุรี 
 3.1 ความเปนมาของจังหวัดสระบุรี  
 3.2 สภาพท่ัวไปของจังหวัดสระบุรี 
    3.3 วัดสมุหประดิษฐาราม 
4. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 
1. จิตรกรรมฝาผนัง  
          1.1 ความหมายและประวัติจิตรกรรมฝาผนัง 
          จิตรกรรมฝาผนัง หมายถึง ภาพเขียนหลายชนิดท่ีเขียนบนปูนบนผนัง หรือเพดาน เทคนิคท่ี
นิยมกัน คือ การวาดภาพบนผนังปูนปลาสเตอรเปยก fresco โดยท่ีคำวา fresco มาจากภาษาอิตาลี 
affresco ซ่ึงมาจากคำวา fresco หรือ สด รากศัพทมาจากภาษาเยอรมัน 

 
         ชนิดของจิตรกรรมฝาผนัง 

 จิตรกรรมฝาผนังแบบปูนเปยก Buon fresco เปนวิธี ท่ี ใชสีผสมน้ำแลววาดลงบนปูน
ปลาสเตอร หรือ lime mortar ท่ีปาดไวบางๆบนผนัง ภาษาอิตาลีเรียกวา อินโทนาโค เม่ือทาสีลงไป
แลวก็ไมจำเปนตองใชอะไรทาเคลือบใหสีติด เพราะปูนปลาสเตอรจะมีปฏิกิริยาเคมีกับสีติดปูน เม่ือ
ทาสีจะซึมลงไปในปูนท่ียังชื้นพอปูนแหงก็จะมีปฏิกิริยาเคมีกับอากาศทำใหสีติดผนังไดอยางถาวร ผูท่ี
ใชวิธีเขียนจิตรกรรมฝาผนังโดยใชวิธีนี้คือไอแซ็ค มาสเตอร บริเวณชั้นบนของมหาวิหารเซนตฟรานซิส
แหงอาซิซิ ประเทศอิตาลี 

จิตรกรรมฝาผนังแบบปูนแหง A Secco จะตรงกันขาม คือจะวาดบนปูนแหง Secco            
ในภาษาอิตาลีแปลวา แห ง วิธีนี้ จิตรกรจะผสมสี กับสารท่ีทำใหติดผนั ง เชนไข  ท่ี เรียกวา              
เทมเพอรา กาว หรือ น้ำมัน เพ่ือใหสียึดติดกับผนัง สิ่งท่ีควรจะสังเกตคือความแตกตางระหวาง
จิตรกรรมปูนแหงท่ีวาดทับบนจิตรกรรมปูนเปยกซ่ึงเปนวิธีท่ีใชกันท่ัวไปตั้งแตยุคกลางเปนตนมา 
จิตรกรรมปูนเปยกจะทนทานกวาจิตรกรรมปูนแหงท่ีมาวาดทับภายหลัง เพราะจิตรกรรมปูนแหง 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%84
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%8F%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A1%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C%E0%B8%9F%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%8B%E0%B8%B4
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C%E0%B8%9F%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%8B%E0%B8%B4
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%87
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จะติดผนังท่ีไมเรียบไดดีกวาผนังท่ีเรียบ บางครั้งจิตรกรจะใชวิธีหลังนี้เพ่ือเติมรายละเอียดหรือเพราะ
บางสีไมสามารถทำไดจากวิธีแรกเพราะปฏิกิริยาเคมีของปูนท่ีมีดางโดยเฉพาะสีน้ำเงิน เสื้อคลุมท่ีเปน
สีน้ำเงินของจิตรกรรมปูนเปยกจะมาเติมดวยวิธีหลังใหสีเขมข้ึนเพราะท้ังสีน้ำเงิน azurite และ 
สีน้ำเงิน ลาพิส ลาซูไล จะออกมาไมสวยเม่ือใชปูนเปยก จากการวิจัยพบวาจิตรกรสมัยเรอเนซองส
ตอนตนมักจะใชวาดบนปูนแหงเพ่ือจะใหไดสีท่ีหลากหลายกวาปูนเปยก งานท่ีทำดวยวิธีนี้ในสมัย
แรกๆ สูญหายไปเกือบหมด แตงานท่ีทำบนผิวผนังท่ีทำใหหยาบเพ่ือใหสีติดจะยังคงเหลืออยูบาง  
แตสิ่งท่ีเปนอันตรายตอจิตรกรรมฝาผนังมากท่ีสุดไดแกความชื้น 
          จิตรกรรมปูนชื้น หรือ mezzo-fresco วิธีนี้จิตรกรจะวาดรูปบนผนังปูนท่ีใกลจะแหง ตามท่ี
อิกนาซิโอ พ็อซโซ อธิบายไวเม่ือคริสตศตวรรษท่ี 16 วาเพ่ือจะพอใหสีซึมลงไปในเนื้อปูนเพียง
เล็กนอย พอมาถึงปลายคริสตศตวรรษท่ี 16 วิธีนี้ก็ใชแทนท่ีจิตรกรรมปูนเปยกเปนสวนใหญ จิตรกรท่ีใช
วิธีนี้ก็มีจิโอวานนิ บัตติสตา ติเอโปโล ระหวางสามวิธีนี้ งานท่ีทำโดยวิธีปูนแหงลวนจะทำไดเร็วกวาวิธี
อ่ืน  ถามีอะไรผิดก็แกงายและความแตกตางของสีท่ีทาลงไปกับเวลาท่ีสีแหงจะนอยท่ีสุดเม่ือเทียบกับ
วิธีอ่ืน 

กลวิธี 
ในการสรางจิตรกรรมปูนเปยก ชางจะฉาบบริเวณท่ีจะวาดภาพดวย arriccio ท่ีทำใหผนัง

ภายใตสาก แลวท้ิงไวใหแหงอีกสามสี่วันกอนท่ีจะรางภาพท่ีจะวาดลงบนผนังท่ีฉาบไวโดยใชสีฝุนแดงท่ี
เรียกวา sinopia ภาพท่ีรางก็เรียกวา sinopia เชนเดียวกัน ตอมาการรางใชวิธีวาดบนกระดาษกอนท่ี
จะมาทาบบนผนงั ตามขอบรูปก็จะปรุเปนรอยดวยวัสดุท่ีมีความแหลมแลวทาบกับผนังแลวใชประคบ
ท่ีบรรจุดวยผงดำๆ ท่ีเรียกวา spolvero ตบบนตัวราง พอเสร็จบนผนังจะเปนรอยรางคราวๆจากฝุนท่ี
ตบเอาไว ถาผนังท่ีจะวาดมีรูปอยูแลวชางจะสกัดผิวออกเปนระยะๆ เพ่ือใหปูนท่ีจะฉาบเกาะติด วันท่ี
จะวาดรูปชางจะฉาบปูนบางๆ เรียบบนผนังท่ีเรียกวา อินโทนาโค ท่ีเตรียมไว การฉาบก็จะฉาบเฉพาะ
บริเวณท่ีจะทำเสร็จในวันนั้น การซอนรอยตอของปูนก็อาจจะทำโดยใชขอบรูปของตัวแบบ หรือ
ทิวทัศน การทาสีมักจะเริ่มจากสวนท่ีสูงท่ีสุดของภาพ บริเวณท่ีทาสีเสร็จในวันหนึ่งเรียก giornata  
เราจะศึกษาข้ันตอนการวาดภาพไดจากตะเข็บหรือรอยตอจากสวนหนึ่งไปอีกสวนหนึ่ง 

จิตรกรรมปูนเปยกจะเปนวิธีท่ีคอนขางยากเพราะจิตรกรมีเวลาวาดเพียงสิบสองชั่วโมงกอนท่ีปูน
จะแหง  ตามปกติแลวจิตรกรจะรอชั่วโมงหนึ่งหลังจากฉาบกอนท่ีจะเริ่มวาดแลววาดไปจนราวสอง
ชั่วโมงกอนท่ีปูนจะแหง พอปูนแหงวิธีวาดปูนเปยกก็ตองหยุดไมมีการแก ปูนท่ียังวาดไมเสร็จก็ตอง
เซาะออก เพ่ือท่ีจะไดฉาบใหม ถามีอะไรผิดบางครั้งก็ตองลอกปูนท่ีวาดไวออกท้ังหมด หรือมาใชวิธี
วาดบนปูนแหงแกภายหลังถาดูจิตรกรรมฝาผนังบนผนังขนาดใหญอาจจะเห็นบริเวณท่ีวาดอาจจะแบง
ไดราวสิบถึงยี่สิบบริเวณหรืออาจจะมากกวานั้นก็ได รอบตะเข็บท่ีเคยซอนไวอยางแนบเนียนก็อาจจะ
เดนชัดข้ึนจนบางครั้งก็มองเห็นไดจากขางลาง นอกจากนั้นรอบตะเข็บมักจะแตงใหเรียบรอยดวยวิธี
วาดปูนแหง ซ่ึงจะหลุดออกมาตามกาลเวลา ถาเปนงานปูนแหงลวนๆ ปูนท่ีฉาบจะมีผิวหยาบ เม่ือแหง
ก็จะถูดวยกระดาษทรายเพ่ือใหสีติดดีข้ึน จิตรกรก็จะทาสีเชนเดียวกับการทาสีบนแผนไม 

 
 
 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%AA_%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%8B%E0%B8%B9%E0%B9%84%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%9F%E0%B8%B7%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%9F%E0%B8%B9%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%9F%E0%B8%B7%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%9F%E0%B8%B9%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%AD%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B4_%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%B2_%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%82%E0%B8%9B%E0%B9%82%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%84
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        จิตรกรรมฝาผนังในประวัติศาสตร 
งานจิตรกรรมฝาผนั งแรกท่ีสุดสรางเม่ือ 1500 กอนคริสต ศักราชท่ีพบท่ี เกาะครีต                 

ในประเทศกรีซ ชิ้นท่ีสำคัญท่ีสุดเรียกวา The Toreador ซ่ึงเปนเรื่องราวของพิธีศักดิ์สิทธิ์ ท่ีคน
กระโดดขามหลังวัว งานชิ้นอ่ืนๆท่ีมีลักษณะคลายคลึงกัน พบในบริเวณเมดิเตอรเรเนียนโดยเฉพาะใน
ประเทศอียิปต และประเทศโมร็อกโก งานจิตรกรรมฝาผนังในประเทศอียิปตสวนมากเปนงานท่ีพบใน
สุสานท่ีใชฝงศพ และจะใชวิธีวาดบนผนังปูนแหง แตท่ีมาของจิตรกรรมฝาผนังเหลานี้ยังเปนท่ี
สันนิษฐานกันอยู นักประวัติศาสตรบางทานเชื่อวาจิตรกรจากครีตอาจจะถูกสงไปวาดตามท่ีตาง เพ่ือ
เปนการแลกเปลี่ยนทางการคา หรืออาจจะเปนการสงเสริมความสำคัญของศิลปะลักษณะนี้ ซ่ึงถือวา
เปนศิลปะสำคัญของสมัยนั้น นอกจากนั้นจิตรกรรมฝาผนังยังเห็นไดจากสถาปตยกรรมกรีก แตท่ียัง
เหลืออยูทุกวันนี้ พบทางตอนใตของอิตาลีท่ี เพสตุม และมันยาเกรเซีย ซ่ึงเปนอาณานิคมกรีก 
จิตรกรรมท่ีพบเม่ือป ค.ศ. 1968 อยูภายในท่ีฝงศพวาดมาตั้งแต 470 ปกอนคริสตศักราชท่ีเรียกวา  
ท่ีฝงศพของนักดำน้ำ ฉากท่ีวาดมีความสำคัญทางประวัติศาสตรมาก เพราะเปนการแสดงใหเห็นถึงชีวิต
ความเปนอยูของคนสมัยนั้น  

จิตรกรรมฝาผนังท่ีสรางในสมัยจักรวรรดิโรมัน เชน ท่ีปอมเปอีเปนจิตรกรรมแบบปูนเปยก
จิตรกรรม  ฝาผนังของอิสลาม ซ่ึงหาชมไดยากพบท่ี Qasr Amra ซ่ึงเปนปราสาทกลางทะเลทราย 
วาดเม่ือคริสตศตวรรษท่ี 8 สมัยปลายจักรวรรดิโรมัน เม่ือคริสตศตวรรษท่ี 1 ถึง 2 จิตรกรรมฝาผนัง
มักจะพบภายในท่ีท่ีเก็บศพแบบสุสานรังผึ้งภายใต กรุงโรม และ ประเทศไซปรัส ครีต อีฟซุส คะพาโด
เซีย และ อันติออก จิตรกรรมฝาผนังของโรมันเปนแบบปูนเปยกบนปูนปลาสเตอรสี นอกจากนั้น
จิตรกรรมฝาผนังของคริสตศาสนายังพบไดท่ีวัดโกเรเม ท่ีประเทศตุรกีเม่ือปลายยุคกลางและในสมัย
เรอเนซองส เปนสมัยท่ีจิตรกรรมฝาผนังรุงเรืองท่ีสุดโดยเฉพาะในประเทศอิตาลีซ่ึงยังนิยมใชศิลปะ
ลักษณะนี้ตกแตงในสิ่งกอสรางทางศาสนาและ การปกครองอันเดรียพาลลาดิโอ สถาปนิกคนสำคัญ
ของอิตาลีเม่ือคริสตศตวรรษท่ี 16 สรางคฤหาสนไวหลายแหงท่ีดูเรียบภายนอกแตภายในตกแตงดวย
จิตรกรรมฝาผนังอยางวิจิตร 
          จิตรกรรมฝาผนังของลาตินอเมริกา 

โฮเซ เคลเม็นเท โอโรซโค เดวิด ซีเครอส ดิเอโก ริเวรา และ ฟรีดา คาหโล เปนจิตรกรคน
สำคัญของประเทศเม็กซิโกท่ีมาฟนฟูงานจิตรกรรมฝาผนังเม่ือศตวรรษท่ี 20 งานจิตรกรรมฝาผนังของ
ริเวรา เปนการเริ่มยุคเรอเนซองสของจิตรกรรมฝาผนังของเม็กซิโก 

 
จิตรกรรมฝาผนังของประเทศอินเดีย 
จิตรกรรมฝาผนังท่ีเพดานและผนังถ้ำท่ีอจันตาวาดไวระหวาง 200 ปกอนคริสตศตวรรษ ถึง

ราว  ค.ศ. 600 พบเม่ือค.ศ. 1819 เปนเรื่องพุทธชาดก เรื่องราวท่ีวาดเปนฉากๆ แตไมตอเนื่องกัน 
จิตรกรรมฝาผนังท่ีโจฬะ พบเม่ือ ค.ศ. 1931 ภายในวัด Brihadisvara (จิตรกรรมฝาผนัง. 2564. 
ออนไลน) 

 
                          
 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%95
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%8B
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AD%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B8%95%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B9%87%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%82%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%AD%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%9C%E0%B8%B6%E0%B9%89%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%8B%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%9F%E0%B8%B7%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%9F%E0%B8%B9%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Andrea_Palladio&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%9B%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9F%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%94%E0%B8%B2_%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B9%8C%E0%B9%82%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B9%87%E0%B8%81%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%88%E0%B8%AC%E0%B8%B0
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                    ความเปนมาของการสรางงานจิตรกรรมฝาผนังไทยโบราณ 
           การสรางงานจิตรกรรมของคนไทยโบราณในอดีตท่ีพบหลักฐานนั้น ชางมักจะเขียนภาพ 

ไวดานในของโบราณสถาน เชน พระปรางค โดยมีอายุประมาณพุทธศตวรรษท่ี 12 ถึงกลางพุทธ
ศตวรรษท่ี 20 พบหลักฐานหลายแหง คือท่ีวัดพระศรีรัตนมหาธาตุลพบุรี วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ
ราชบุรี วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ อยุธยา  ภาพจิตรกรรมท่ีพบ มักจะเขียนเปนรูปพระพุทธเจาหรือ 
อาจเปนรูปอดีตพระพุทธเจาจำนวนมาก เรียงแถวซอนกันเปนชั้น ๆ บนผนังภายในหองเรือนธาตุของ
องคปรางค อันอาจหมายถึงพระพุทธเจาจำนวนไมอาจนับประมาณไดตามคติพุทธศาสนานิกาย
มหายาน ซ่ึงมีท่ีมาท้ังจากในวัฒนธรรมขอมและพุกาม จิตรกรอาจเขียนภาพดังกลาวข้ึนเพ่ือสราง
ความสมบูรณทางสัญลักษณใหกับพุทธศาสนสถานกลางเมือง ในฐานะเปนตัวแทนศูนยกลางแหง
จักรวาล ภาพจิตรกรรมในพระปรางควัดราชบูรณะบนเกาะเมืองพระนครศรีอยุธยา ซ่ึงมีอายุใน
ตอนกลางพุทธศตวรรษท่ี 20 ภาพจิตรกรรมปรากฏอยูบนผนังหองกรุสี่เหลี่ยมขนาดเล็ก ท่ีใตรากฐาน
ขององคปรางคตอนบนของผนังหองกรุแสดงภาพอดีตพระพุทธเจาจำนวน 24 พระองค การเขียน
ภาพจิตรกรรมเรื่องอดีตพระพุทธเจานี้ยังไดรับความนิยมในวัฒนธรรมสุโขทัยและลานนาดวย
เชนเดียวกัน ท่ีสุโขทัยพบหลักฐานการเขียนภาพจิตรกรรมภายในเจติยวิหารหลายแหง มีอายุราว
กลางพุทธศตวรรษท่ี 19 อาจไดรับอิทธิพลจากการเขียนภาพประดับผนังเจติยวิหารในศิลปะพุกาม 
(เสมอชัย  พูลสุวรรณ. 2539 : 17)  

                  การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังยุคแรก ๆ ของไทย ไมไดมุงเนนเพ่ือใหคนท่ัวไปไดชมไดศึกษา 
แตเปนการเขียนเพ่ือพุทธบูชา สืบทอดพุทธศาสนาตามความเชื่อท่ีสืบทอดกันมา สังเกตไดจากสถานท่ี
ท่ีพบภาพเขียนนั้นเปนหองกรุท่ีปดมิดชิดอยูภายในองคปรางค บุคคลภายนอกไมสามารถเขาไปชมได 
นอกจากพระมหากษัตริย ผูสรางและพราหมณ พระผูทำพิธีเทานั้น เม่ือสรางเสร็จตองประกอบพิธี
บรรจุกรุดวยของมีคา เชน พระพุทธรูป เครื่องเงิน ทอง เครื่องใชของพระมหากษัตริย และท่ีสำคัญ
ท่ีสุดคือ พระบรมสารีริกธาตุ จากนั้นจะปดกรุอยางแนนหนาและทำการเคารพบูชาทุกวันพระหรือ 
วันสำคัญทางพุทธศาสนา การเขียนภาพจิตรกรรมยุคตอมามักนิยมเขียนภาพในพระอุโบสถ ซ่ึงงาน
จิตรกรรมยุคนี้ มีอายุประมาณระหวางพุทธศตวรรษท่ี 22  ถึงปลายพุทธศตวรรษท่ี 24 คือ  
สมัยอยุธยาตอนปลายถึงยคุตนรัตนโกสินทร ภาพจิตรกรรมในยุคนี้จะมีเนื้อเรื่องและตำแหนงของภาพ
ท่ีถูกกำหนดไวอยางเปนระเบียบแบบแผน โดยบนผนังสกัดหนาภายในอาคารนิยมเขียนเรื่องพุทธ
ประวัติตอนมารผจญ สวนผนังสกัดหลังนิยมเขียนภาพจักรวาลหรือไตรภูมิ ผนังดานขางมักแสดง
เรื่องราวในพุทธประวัติหรือทศชาติชาดก โดยพ้ืนท่ีสวนบนของผนังจะเขียนภาพอดีตพระพุทธเจาหรือ
เทพชุมนุม  (เสมอชัย  พูลสุวรรณ. 2539 : 18) การเขียนภาพจิตรกรรมในสมัยตนรัตนโกสินทร 
จวบจนถึงรัชกาลท่ี 3 โดยมากเปนชางฝมือจากราชสำนักหรือพระภิกษุ ท่ีมีระเบียบแบบแผนและ
แนวคิดแบบพุทธศาสนาดั้งเดิม จวบจนถึงรัชสมัยของรัชกาลท่ี 4 มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบและ
แนวคิดมาสูความรวมสมัยกับรูปแบบของตะวันตก โดยมีศิลปนคือ ขรัวอินโขง พระภิกษุแหงวัดเลียบ 
ผูริเริ่มสรางสรรคงานจิตรกรรมไทยรูปแบบใหมข้ึน 

                   จากจิตรกรรมไทยในอดีตท่ีกลาวมาขางตน จะเห็นไดวามีการพัฒนามาจากการเขียนภาพ
พระพุทธเจาในกรุเล็ก ๆ มาสูพ้ืนท่ีสาธารณะ พ้ืนท่ีท่ีมีผูคนเขามามีสวนรวมในการประกอบพิธีกรรม 
เชน พระอุโบสถ พระวิหาร ดังนั้น การเขียนภาพจึงจำเปนตองสื่อเรื่องราวใหผูคนท่ีเขามาในวัดได
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เขาใจหลักธรรมทางพุทธศาสนาไดทราบถึงบาปบุญคุณโทษ ไดเห็นความพยายามของพระพุทธเจา 
ในการเอาชนะกิเลส ในภาพมารผจญ ใหคนไดเห็นถึงการละวางจากทางโลก โดยเปนสัญลักษณรูป
พระพุทธเจาหันหลังใหกับภาพโลกและจักรวาล เปนตน ดังนั้นวัตถุประสงคของการสรางงาน
จิตรกรรมจึงเปลี่ยนแปลงไปจากการเขียนเพ่ือเปนพุทธบูชา เพ่ือสืบทอดพุทธศาสนาในยุคแรก มาสู
การเขียนงานจิตรกรรมเพ่ือสอนคนท่ีไมสามารถอานออกเขียนไดใหเขาใจพุทธศาสนาโดยใชภาพเขียน
เปนสื่อกลาง ดังท่ีพระราชวินิจฉัยในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัววาดวยเรื่องการจัดใหมี
การเขียนรูปตามวัดตางๆ โดยมีความวาการเขียนภาพในวัดนั้นมีวัตถุประสงค 3 ประการคือ 
          เพ่ือแสดงธรรมในลักษณะบุคลาธิษฐานธรรม คือถายทอดธรรมะท่ีเปนนามธรรมออกมาเปน
รูปธรรมใหเปนท่ีรับรูเขาใจไดงาย เพ่ืออาศัยรูปภาพเปนผูบรรยายหรือพรรณนาความ รูปภาพเปนดั่ง
ธรรมกถึก คือเทศนาธรรมแทนภิกษุ เพ่ืออาศัยรูปภาพเปนอุปกรณสำหรับปลงสังเวชกับสังวรศีล 
สังวรธรรม แกศาสนิกชนท้ังปวง (จุลทรรศน พยาฆรานนท. 2549 : 41) จากยุคสมัยของรัชกาลท่ี 3 
เปนตนมาไดเกิดความเปลี่ยนแปลงรูปแบบการนำเสนอในการสรางงานจิตรกรรม อาจเปนเพราะ
อิทธิพลจากความเจริญของสังคมและการติดตอคาขายกับชาวตางชาติ  จิตรกรมีการแสดงออกท่ีเปน
ลักษณะเฉพาะบุคคลมากข้ึน ในสมัยรัชกาลท่ี 4 เกิดการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ จิตรกรไมไดยึดติด
ขนบธรรมเนียมในการสรางงานจิตรกรรมแบบเดิม ๆ อีกตอไป จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลท่ี 5 เนนการ
ผสมผสานกับงานแนวเหมือนจริงแบบตะวันตกมากข้ึน ในสมัยรัชกาลท่ี 6-7 ไดหวนกลับมาฟนฟู
ศิลปกรรมไทยประเพณีข้ึนอีกครั้งแตทำไดเพียงบางสวนเทานั้น  
 
         ลักษณะจิตรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏในภูมิภาคอีสาน 
         ในภูมิภาคอีสาน  เม่ือพูดถึงจิตรกรรมฝาผนังแลว คนท่ัวไปก็เขาใจ แตมีคำศัพทเฉพาะในภาค
อีสานท่ีคนทองถ่ินเรียกกันจนติดปาก และเปนคำท่ีไพเราะเต็มไปดวยความหมายนั่นคือ คำวา  
ฮูปแตม ซ่ึงแปลวา ภาพเขียน ดังนั้น จิตรกรรมฝาผนัง ก็คือ ฮูปแตมท่ีผนังสิม อีสานมีเรื่องราวของ 
ฮูปแตมมาแตอดีตอันยาวนาน กวา 2000 ป มาแลว ซ่ึงอยูในยุคกอนประวัติศาสตรท่ีนักวิชาการ
เรียกวา ภาพเขียนสีกอนประวัติศาสตร คือ ภาพเขียนตามเพิงผาหนาถ้ำ เชน  ภาพเขียนสีท่ี 
ภูพระบาทบานผือ จังหวัดอุดรธานี ภาพเขียนสีท่ีผาแตม อำเภอโขงเจียง จังหวัดอุบลราชธานี เปนตน 
ท่ีมักจะเขียน รูปสัตว รูปคน รูปฝามือ รูปเรขาคณิต และสัญลักษณอ่ืน ๆจากยุคกอนประวัติศาสตร 
ก็มายุคประวัติศาสตรซ่ึงจะพบชางเขียนหรือชางแตมอีสานอยูหลายกลุม สามารถจัดกลุมชางตาม
ลักษณะภาพท่ีปรากฏเปน 3 กลุม คือ 1. กลุมชางพ้ืนบานแท ๆ ซ่ึงไดแก  ชางแตมในเขตขอนแกน 
มหาสารคาม และรอยเอ็ด  2. กลุมท่ีไดรับอิทธิพลจากชางหลวง ซ่ึงไดแก ชางแตม  ในเขตจังหวัด
นครราชสีมา 3. กลุมท่ีไดรับอิทธิพลจากลานชางผสมกรุงเทพฯ ไดแก ชางแถบจังหวัดริมแมน้ำโขง 
เชน  หนองคาย  นครพนม  มุกดาหาร  เปนตน   สีท่ีใชเขียนฮูปแตมนิยมใชสีท่ีไดจากธรรมชาติ เชน   
สีครามจากตนคราม สีแดงจากครั่ง สีเหลืองจากเขจากตนรง สีเขียวจากการผสมระหวางครามกับ
เหลือง สีดำจากลูกกระจายหรือตนไฟฉาย สีขาวจากหอยก้ี หรือหอยกีบก้ี วัดไชยศรี เปนวัดในเขต
จังหวัดขอนแกน เปนวัดท่ีชางแตมอีสานแทเขียนข้ึนเอง สวนอิทธิพลของภาพจะมีแนวคิดสมัย 
รัชกาลท่ี 5 มาผสมอยูบาง ซ่ึงก็ปรากฏหลายแหงในจังหวัดขอนแกน เชน ภาพทหาร ภาพข่ีมา  
ภาพหมวก และอาวุธ เปนตนภาพท่ีชางแตมเขียนไวท่ีสิม หรือโบสถในอีสานนั้นจะเปนภาพสำคัญ
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ในทางศาสนาพุทธและวรรณกรรม นิทาน รวมท้ังไตรภูมิ ซ่ึงวัดไชยศรีก็มีสภาพเชนเดียวกัน 
วรรณกรรมนิทานท่ีนิยมเขียนมากท่ีสุดก็คือ เวสสันดรชาดก ทาวสินไซ พระลักษณพระราม 
(รามเกียรติ์) ในบรรดาวรรณคดีนิทาน ท่ีนำมาเขียนภาพยกเวนเวสสันดรชาดกแลว ก็จะมีรามเกียรติ์
และสินไซท่ีนิยมนำมาเขียนตามผนังโบสถ (ลักษณะฮูปแตมวัดไชยศรี. 2564. ออนไลน) 
 

 
2.  แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวกับการสรางงานจิตรกรรมฝาผนังไทย   
 2.1  แนวคิดจิตรกรรมไทยประเพณ ี
                จิตรกรรมไทยประเพณีเปนศิลปะท่ีมีความประณีต แสดงความรูสึกชีวิตจิตใจและ 

ความเปนไทยท่ีมีความออนโยนละมุนละไม สรางสรรคสืบตอกันมาตั้งแตอดีต จนไดลักษณะประจำ

ชาติมีลักษณะและรูปแบบเปนพิเศษ นิยมเขียนบนฝาผนังภายในอาคารท่ีเนื่องในพุทธศาสนาและ

อาคารท่ีเนื่องดวยบุคคลชั้นสูง คือ พระอุโบสถ วิหาร พระท่ีนั่ง บนแผนผา (ภาพพระบฏ) บนกระดาษ 

(สมุดไทย) โดยเขียนดวยสีฝุน ตามวิธีการของชางเขียนไทยแตโบราณ นิยมเขียนเรื่องเก่ียวกับอดีต

พุทธ พุทธประวัติ ทศชาติชาดก ไตรภูมิ วรรณคดีและชีวิตไทย สวนใหญนิยมเขียนประดับผนังพระ

อุโบสถ วิหาร ลักษณะจิตรกรรมไทยแบบประเพณีเปนศิลปะแบบอุดมคติ ผนวกเขากับเรื่องราวท่ีก่ึง

ลึกลับมหัศจรรย เปนภาพจิตรกรรมท่ีระบายสีแบนเรียบดวยสีท่ีคอนขางสดใส แลวตัดเสนเปนภาพ  

๒ มิติ จิตรกรรมไทยแบบประเพณีมีลักษณะพิเศษในการวางภาพแบบเลาเรื่องเปนตอนๆ ตามผนัง

ชองหนาตางโดยรอบพระอุโบสถและวิหารผนังดานหนาพระประธาน สวนใหญนิยมเขียนภาพพุทธ

ประวัติตอนมารผจญ และผนังดานหลังพระประธาน เขียนภาพพุทธประวัติตอนเสด็จจากสวรรคชั้น

ดาวดึงส และบางแหงเขียนภาพไตรภูมิ ท้ังนี้เพ่ือชวยใหพระประธานดูเดนสงา ดวยความสัมพันธของ

การจัดองคประกอบจากเรื่อง  ท่ีมีความสมดุลกันท้ังทางดานซายและดานขวาของภาพ สวนผนัง

ดานซายดานขวาตอนบนเหนือขอบหนาตางข้ึนไป สวนใหญจะนิยมเขียนรูปเรื่องเทพชุมนุม หรืออดีต

พุทธนั่งอันดับเรียงเปนแถว  

      รูปแบบลักษณะตัวภาพในจิตรกรรมไทยซ่ึงจิตรกรไดออกแบบไว เปนรูปแบบอุดมคติ 

ท่ีแสดงออกทางความคิดใหสัมพันธกับเนื้อเรื่องและความสำคัญของภาพ จะมีลักษณะเดน งามสงา 

ดวยลีลาอันชดชอย แสดงความรูสึกปติยินดี หรือเศราโศกเสียใจดวยอากัปกิริยาทาทาง ถาเปน 

รูปยักษ รูปมาร ก็แสดงออกดวยใบหนาและทาทางท่ีบึกบึนแข็งขัน สวนพญาวานรและเหลาวานร 

แสดงความลิงโลด คลองแคลว วองไวดวยลีลาทวงทาและหนาตา พวกชาวบานธรรมดาสามัญก็จะเนน

ความรูสึกตลกขบขัน สนุกสนานราเริงหรือเศราเสียใจออกทางใบหนา สวนชางมาและเหลาสัตว

ท้ังหลายก็มีรูปแบบแสดงชีวิตเปนธรรมชาติ  

           ในการสรางสรรคงานจิตรกรรมฝาผนังของไทยมีการจัดองคประกอบ องคประกอบของภาพ

จิตรกรรมไทย คือ การนำเอาองคประกอบทางดานศิลปะ เชนเสน ส ีพ้ืนท่ีวางมาจัด หรือเขียนรวมกัน

ตามเนื้อหาสาระ ท่ีเปนโครงเรื่อง กอใหเกิดเปนองคประกอบของภาพ โดยมีแนวทางสรางสรรค 

http://media.kkzone1.go.th/d053/index.php?option=com_content&view=article&id=72:2011-09-08-04-31-56&catid=44:2011-08-13-13-23-46&Itemid=64
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ตามวิธีทางแหงจิตรกรรม ปรากฏเปนรูปแหงจิตรกรรมไทย องคประกอบของภาพจิตรกรรมไทย มีอยู  

๓ ประการ คือ  

          องคประกอบของเสน (Line) คือ การจัดหรือการใชเสนผูกเขียนใหเปนภาพตามกำหนดเสน

ในภาพจิตรกรรมไทย เปนองคประกอบหลักของภาพ ท้ังนี ้สังเกตไดจากรูปแบบในภาพจิตรกรรมไทย

ในแตละยุคสมัยท่ีสรางสรรค ไดใชเสนเปนหลักในการกำหนดขอบเขตของภาพและ สรรพสิ่งตางๆ 

รูปแบบท่ีสรางข้ึนโดยอาศัยเสนเปนหลัก ทำใหรูปมีลักษณะแบนๆ รูปแบนเหลานี้ เขียนบนพ้ืนภาพ 

ท่ีปราศจากการสมมุติใหลึก ดังนั้นองคประกอบของภาพจิตรกรรมไทยจึงมีลักษณะแบน  

          องคประกอบของพ้ืนท่ีวาง (Space) คือองค ประกอบของภาพท่ีแสดงใหเห็นปริมาตร 

น้ำหนัก บรรยากาศ ฯลฯ รูปแบบท่ีถายทอดลงบนพ้ืนท่ีวางเปนภาพลวงตา เพ่ือแกปญหาระยะใกล

ไกลของภาพ เนื่องจากภาพจิตรกรรมไทยสวนใหญ เปนภาพแบบพรรณาความหมายวามีเหตุการณ

ตอเนื่องกัน ดวยเหตุนี้ ชางเขียนจึงจัดวางองคประกอบของภาพใหมีความสัมพันธตอเนื่องกันในทาง

เรื่องราว ฉะนั้น การแกปญหาบนพ้ืนท่ีวาง จึงเปนเหตุผลสำคัญในการเขียนภาพจิตรกรรมไทย วิธีการ

แกปญหาบนพ้ืนท่ีวางไดใหความสำคัญกับการจัดวางโครงเรื่องมากกวาความเหมาะสมทางรูปทรง 

ภาพจิตรกรรมไทยไดใชองคประกอบท่ีเปนสวนรอง เชน ตนไม ภูเขา ลำธาร โขดหิน ฯลฯ เปนสิ่งแบง

เหตุการณหรือแบงพ้ืนท่ีของภาพไปในตัว แตในบางครั้งก็มีการแบงพ้ืนท่ีวางของภาพแตละตอน โดย

ใชเสนท่ีมีรูปแบบตางๆ เชน เสนหยักฟนปลา เสนโคงไปมา ฯลฯ แลวแตความเหมาะสม สวนท่ีใชแบง

ภาพนี้ เรียกวา “สินเทา”  

                       องคประกอบของสี (Colour) คือ องคประกอบของภาพท่ีแสดงออกดวยสี การใชสีในภาพ
จิตรกรรมไทย เปนการระบายสีแบน ไมแสดงแสงเงา การใชสียังเปนสิ่งกำหนดความสำคัญของภาพได
อีกดวย เชน การใชสีแบงสถานภาพของบุคคล ถึงแมภาพจิตรกรรมไทยจะนิยมระบายสีแบนๆ แตก็ได
เนนรายละเอียดของภาพ โดยใชสีท่ีเขมกวาหรือออนกวาในสวนท่ีเปนพ้ืนเพ่ือตัดเสน การจัดวาง
องคประกอบของภาพจิตรกรรมไทยโบราณมีความสัมพันธอยูกับตัวอาคารหรือสถาปตยกรรมนั้นดวย 
เนื่องจากภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีพบในประเทศไทย มีอยูในถ้ำ พระสถูป เจดีย หรือพระปรางค 
ตลอดจนโบสถ วิหาร หอไตร ฯลฯ  

                        การจัดวางภาพจิตรกรรมบนฝาผนัง นิยมแบงเนื้อเรื่องดังนี้  
                       ผนังหุมกลองดานหนาพระประธานเหนือขอบประตู เขียนภาพพุทธประวัติตอนมารผจญ 

ผนังหุมกลองดานหลังพระประธาน นิยมเขียนภาพไตรภูมิ แตบางแหงเขียนภาพพุทธประวัติตอน
พระพุทธเจาเสด็จลงจากสวรรคชั้นดาวดึงส เปดโลกท้ังสามใหเห็น  ผนังดานขางเหนือขอบหนาตาง 
ท้ังสองขางหรือบนคอสอง นิยมเขียนภาพเทพชุมนุม โดยเขียนเปนรูปเทพหรือเทวดานั่งประณมมือ 
เรียงเปนแถว แตมีบางแหงเขียนเปนภาพพระพุทธรูปประทับนั่งเรียงเปนแถว ผนังหองระหวางชอง
หนาตาง ผนังสวนนี้มีพ้ืนท่ีวางกวางและสูงพอประมาณ เรียกวา “หองพ้ืนผนัง” นิยมเขียนภาพเปน
เรื่องท่ีจบในหองเดียวกัน แลวแตวาชางจะเลือกเขียนจากเรื่องใด ถาเขียนภาพเรื่องพุทธประวัติ ก็จะ
จัดแบงเปนตอนๆในแตละหอง หรือเลือกเขียนเรื่อง “ทศชาติชาดก” ก็จะแบงเขียนเปนหองละหนึ่ง
พระชาติ และยังอาจเขียนเปนตอนๆจากเรื่องขนาดยาว เชน  พระเวสสันดรชาดก  ก็จะแบงเขียนเปน
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หองๆละ ๑ กัณฑถึง ๒ กัณฑ บานประตูบานหนาตาง นิยมเขียนภาพทวารบาล และอาจมีลวดลาย
ประกอบ เชน ลายพันธุพฤกษางานจิตรกรรมไดสะทอนถึงความเชื่อทางพุทธศาสนา ในแงมุมท่ีตางไป
จากศิลปกรรมแขนงอ่ืนๆ งานจิตรกรรมไดถูกถายทอดลงบนพ้ืนระนาบเรียบ เรื่องราวท่ีนำมาเขียน
ไดรับการออกแบบเพ่ือใชสื่อความหมายตามเรื่องราวในคัมภีร โครงสรางหรือองคประกอบของภาพ 
เปนสิ่งสำคัญท่ีชางเขียนจะตองคำนึงถึงเปนประการแรก เนื้อหาหรือเรื่องราว เชน เรื่องอดีตพุทธ  
พระพุทธประวัติ ไตรภูมิ และชาดก จะมีองคประกอบภาพท่ีเหมาะสมเฉพาะเรื่อง เรื่องท่ีเขียนกับ
ลักษณะองคประกอบภาพจึงมีความสัมพันธกันอยางชัดเจน (สมชาติ มณีโชติ. 2564. ออนไลน) 

 
2.2  แนวคิดจิตรกรรมไทยรวมสมัย 

                 วิ วัฒ น าก ารขอ งจิ ต รก รรม ไท ย ร วม ส มั ย  ก า ว ไป พ ร อมๆ  กับ ความ เจ ริญ                       
และวิวัฒนาการทางดานตางๆ ท่ีอยูรอบตัวมนุษย ในกรณีท่ีวัฒนธรรมของสังคมใดสังคมหนึ่ง               
มีการเปลี่ยนแปลงไปตามระบบสังคม งานจิตรกรรม ซ่ึงเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม ก็ไดรับผลกระทบ
ตอการเปลี่ยนแปลงของสังคมเชนเดียวกัน แมวาสวนหนึ่งของการแสดงออกของงานจิตรกรรมรวม
สมัยในประเทศไทย จะไดรับอิทธิพลจากความเคลื่อนไหวของศิลปะ ซ่ึงเปนสากล แตก็ยังมี
แนวความคิดท่ีเปนอิสระ ไมมีความผูกพันตอสิ่งใด โดยเฉพาะจิตรกรมีโอกาสแสดงแนวความคิด
สรางสรรคในแนวใหม มีการทดลองเทคนิควิธีการท่ีเหมาะสมกับแนวความคิดของแตละบุคคล ในบาง
กรณี งานจิตรกรรมรวมสมัยอาจอาศัยเคาโครงของแนวความคิด ดานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี  
มาสรางสรรคแนวทางใหมของจิตรกรรมรวมสมัยดวยก็ได การศึกษาศิลปะเปนสิ่งควบคูมากับความ
เจริญ และวิวัฒนาการของจิตรกรรมไทยรวมสมัย เนื่องจากงานจิตรกรรมรวมสมัย มิไดมีแนวทางตาม
แบบตระกูลชางเขียน แบบเดียวกับงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี เชน ตระกูลชางนนทบุรี ตระกูล
ชางเพชรบุรี ซ่ึงสรางสรรคงานตามการวางโครงการ และแนวความคิดของครูชาง แตจิตรกรรมไทย
รวมสมัยนั้น จิตรกรผลิตงานสรางสรรคตามแนวทางของตน ดังนั้น การศึกษา หาความรู และ
วิวัฒนาการดานงานศิลปะในลักษณะสากลและวิเคราะหวิจารณลักษณะงานจึงเปนสิ่งจำเปน  
             การจัดตั้งสถาบันการสอนทางศิลปะในประเทศไทย เริ่มในสมัยรัชกาลท่ี 6 โดยเริ่มมีการตั้ง 
"โรงเรียนเพาะชาง" ข้ึนใน พ.ศ. 2456 เพ่ือจัดการ และใหการศึกษาในวิชาการดานศิลปะหลายสาขา 
และต้ังโรงเรียนประณีตศิลปกรรม (โรงเรียนศิลปากรแผนกชาง) ใน พ.ศ. ๒๔๗๖ ตอมาไดเปลี่ยนเปน 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ใน พ.ศ. 2486 โดยมีศาสตราจารยศิลปพีระศรี  (Corrado Feroci, ค.ศ. 
1892-1962 ) ชาวอิตาลี เปนผูวางรากฐานในการศึกษาเก่ียวกับวิชาชาง สาขาจิตรกรรม และ
ประติมากรรม ท้ังในแบบของศิลปะสากล และศิลปะแบบประเพณีไทย มีจุดประสงค เพ่ือผลิตศิลปน 
ผูท่ีทำงานศิลปะอยางแทจริง วิวัฒนาการของจิตรกรรมรวมสมัยของไทย เม่ือพิจารณาชวงระยะเวลา
ของการสรางสรรคผลงาน ซ่ึงเริ่มตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 6 ประมาณ พ.ศ. 2477 เปนตนมา จนถึง
ปจจุบัน มีความกาวหนาเปนอยางมาก เม่ือเปรียบเทียบกับจิตรกรรมรวมสมัยของชาติ อ่ืนๆ 
โดยเฉพาะชาติในแถบเอเชียดวยกัน ลักษณะการสรางสรรคไมจำกัดกรรมวิธี และเทคนิค มีท้ังสีน้ำ สี
ฝุน สีชอลก (chalk) สีน้ำมัน สีอะครีลิก (acrylic) และเทคนิคประสมอ่ืนๆ ดวย ศิลปนแตละบุคคล 
ตางก็มีวิวัฒนาการในการสรางสรรคงานจิตรกรรมของตนเอง 
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           ในการพัฒนางานจิตรกรรมรวมสมัยนั้น การแลกเปลี่ยนความรู การแสดงงานสรางสรรค 
และการวิจารณงาน เปนองคประกอบสำคัญของการพัฒนาการสรางสรรค ของแตละบุคคล การ 
สงเสริมคุณคาของงานจิตรกรรมรวมสมัย ใหไดมาตรฐาน จำเปนตองมีการแสดงผลงานตอสาธารณชน 
ดังนั้น สถานท่ีแสดงงาน หรือหอศิลป มีความจำเปนอยางยิ่ง ตอวิวัฒนาการของงานจิตรกรรมรวม
สมัย รวมท้ังการเผยแพร และการจัดประกวดผลงานจิตรกรรมก็เชนเดียวกัน เพราะทำใหไดเห็น
ผลงานในแนวความคิดตางๆ เปรียบเทียบกัน ซ่ึงเปนการกระตุน ใหผูผลิตงานสรางสรรค มีพลังในการ
สรางสรรคตอเนื่องกัน และมีความตั้งใจในการสรางสรรคผลงานใหมใหมีคุณคายิ่งข้ึน (จิตรกรรมไทย
รวมสมัย. 2564. ออนไลน) 
 
        ขรัวอินโขงจิตรกรไทยรวมสมัยยุคเริ่มแรก 
        จิตรกรไทยในยุคตนรัตนโกสินทรมีท้ังท่ีเปนฆราวาสและท่ีอยูในเพศ บรรพชิต ขรวัอินโขง คือ
พระภิกษุรูปหนึ่งท่ีจัดวาเปนศิลปนชั้นครูในงานจิตรกรรมไทย ทานถือเพศบรรพชิตตลอดชีวิตโดยบวช
เปนพระอยูท่ีวัดราชบูรณะ (วัดเลียบ) กรุงเทพฯ เดิม ขรัวอินโขง เปนชาวบานบางจาน จ.เพชรบุรี มี
ชื่อเดิมวา อิน สวนนาม ขรัวอินโขง นั้นเปนฉายาท่ีเสริมคุณสมบัติของทานใหชัดเจนข้ึน ท่ีมาของคำวา 
ขรัว และ โขง ซ่ึงนำหนาและตอทายจากชื่อ อิน ของทานมีความหมายตามพจนานุกรม ดังนี้ ขรัว 
เปนคำเรียกภิกษุท่ีมีอายุมากหรือบวชเม่ือแก นอกจากนี้ยังเปนคำท่ีใชกับผูท่ีคร่ำเครงบางสิ่งบางอยาง 
ถาเปนพระชราหรือหัวเกาจะมีคำวา ขรัว นำหนา สวนคำวา โขง สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศไดทรงอธิบายไววา “ขรัว อินโขง (ชางเขียน) เคยไตสวนกันทำไมถึงฉายาวา โขง เขาบอกวา
เปนเณรอยูเกินกาล จึงเรียกวา อินโขง ทำใหเขาใจไปวาเขียนผิด อานผิด แตเดี๋ยวนี้มานึกข้ึนไดวา 
ไมผิด หอยโขงมีเปนตัวอยางอยูเชน หอยโขง เณรโขง ก็เณรใหญโคงหรือโขง เปนคำเดียวกัน 
ความหมายวาใหญเหมือนกัน...” 
 ในความเปนจริงชื่อ ขรัวอินโขง คงจะเปนชื่อสามัญท่ีนิยมกันในหมูประชาชนคนรูจักท่ัวๆ ไป 
สวนชื่อท่ีเรียกอยางเปนทางการของขรัวอินโขงก็คือ “พระอาจารยเดิม” ขรัวอินโขงเปนชางเขียนท่ีมี
ฝมือและมีชื่อเสียงมากในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว โดยถือเปนชางเขียนท่ีรับใช
ใกลชิดเบื้องพระยุคลบาทมาโดยตลอด ความใกลชิดกับรัชกาลท่ี 4 นั้นคงเริ่มตั้งแตครั้งท่ีพระองค 
ยังทรงผนวชอยู แมแตตอมารัชกาลท่ี 4 จะไดเสด็จข้ึนครองราชยแลว พระองคก็ยังคงรับสั่งเรียกหา
ขรัวอินโขงอยูเสมอไมวาจะทรงมีพระราชประสงคสรางหรือปฏิสังขรณพระอารามแหงใดก็มักทรง
โปรดฯ ใหขรัวอินโขงวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังประดับโบสถและวิหารเหลานั้นเสมอ เลากันวา ขรัว
อินโขง มีบุคลิกลักษณะนิสัยท่ีแปลกคลายศิลปนท่ัว ๆ ไปท่ีมักมีโลกสวนตัว ขรัวอินโขงไมชอบรับแขก 
ชอบอยูคนเดียวเงียบๆ ในกุฏิ เพราะเหตุนี้กุฏิของทานจึงมักปดประตูใสกุญแจขางนอกตลอดเวลา  
คงเกรงวาหากมีคนมาหามากๆ จะเปนการทำลายสมาธิในการทำงานสวนเวลาท่ีทานจะออกนอกกุฏิ 
ก็จะใชวิธีปนออกทางหนาตาง 
 
         แนวคิดและรูปแบบการสรางงานของขรัวอินโขง 
         การเขียนภาพจิตรกรรมในชวงรัชกาลท่ี 4 ซ่ึงเปนยุคท่ีนิยมฝรั่ง ประเทศไทยขณะนั้นกำลัง

พัฒนาประเทศในทุกๆ ดาน เพ่ือใหมีความเจริญทัดเทียมกับนานาอารยประเทศ ขรัวอินโขงจึงเปนจิตร
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กรชางเขียนไทยคนแรกท่ีเขียนภาพทิวทัศนผูคนแบบประเทศตะวันตกบนผนังโบสถ ใชตัวละครและ

สถานท่ีแบบฝรั่ง และยังเปนคนแรกท่ีริเริ่มวาดภาพแบบ 3 มิติ คือเปนภาพท่ีมีความลึก เนนท่ีแสง

และเงา ใชสีไมฉูดฉาดแบบภาพเขียนทางยุโรป ซ่ึงตางจากภาพเขียนไทยในอดีตภาพเขียนของ  

ขรัวอินโขง ไดอาศัยเคาโครงจากภาพพิมพท่ีแพรเขามาเมืองไทยจากกลุมมิชชันนารี เปนภาพท่ีสงเขา

มาจำหนายในบางกอกขณะนั้น ดวยอัจฉริยภาพในดานจิตรกรรมของขรัวอินโขงทานสามารถสราง

จินตนาการเขียน ภาพจิตรกรรมไทยท่ีมีกลิ่นอายของบรรยากาศฝรั่งไดอยางงดงามและนาท่ึง ผลงาน

บางภาพแมจะเปนบรรยากาศฝรั่งแตเรื่องราวของภาพกลับเปนปริศนาธรรมท่ี แสดงออกไดอยางดี

เยี่ยม นอกจากนี้ผลงานของทานยังแสดงใหเห็นถึงสภาพสังคมไทยขณะนั้นท่ีดำเนินชีวิต ตามคตินิยม

ทางพุทธศาสนา เชนภาพวาดภายในพระอุโบสถวัดมหาสมณาราม จ.เพชรบุรี ซ่ึงบอกเลาถึงการไป

นมัสการพระพุทธบาทท่ีทานเขียนใหเห็นถึงบรรยากาศตางๆไดอยางละเอียดชัดเจน           

          ผลงานของ  “ขรัวอินโขง”  ท่ียังมีหลักฐานอยูในปจจุบันมีอาทิสมุดภาพรางเปนภาพเขียน

แบบไทยเดิมเชนวาดเสนภาพหนาคนหนาลิงปจจุบันอยูท่ีหอสมุดแหงชาติภาพเขียนสุภาษิตท่ีบาน

หนาตางพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดารามวาดเปนรูปตัวละครไทยภาพ วาดสีฝุนเรื่อง “ทศชาติ” 

จำนวน 5 ภาพ แตละภาพมีขนาดกวาง 1 เมตร ยาว 1.50 เมตร ภาพดังกลาวยังวาดไมสมบูรณเปน

ภาพธรรมชาติ ตนไม ภูเขา มีภาพบุคคลเปนเพียงสวนประกอบเล็กๆ ปจจุบันเก็บรักษาไวท่ีพิพิธภัณฑ

หอศิลป ถนนเจาฟา ภาพวาดพระราชพงศาวดารในหอราชกรมานสุรและหอราชพงศานุสร วัดพระศรี

รัตนศาสดาราม เปนภาพเลาเรื่องเหตุการณเก่ียวกับการรบระหวางไทยพมาและการรบพุงในสมัย

รัตนโกสินทรตอนตน 

 ภาพวาดภายในพระอุโบสถวัดมหาสมณาราม จ.เพชรบุรี เปนภาพท่ีแสดงถึงการไปนมัสการ

พระพุทธบาท จ.สระบุรี นับเปนงานชิ้นเดียวท่ีเขียนข้ึนในจังหวัดอันเปนบานเกิดของทานภาพวาดท่ี

มณฑปพระพุทธบาท วัดพระงาม จ.พระนครศรีอยุธยา ลักษณะเปนภาพไทยผสมกับเทคนิคการเขียน

ธรรมชาติแบบยุโรป ภาพวาดภายในพระอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหาร กรุงเทพฯ เปนภาพปริศนาธรรมท่ี

มีบรรยากาศและตัวละครท้ังหมดเปนแบบฝรั่งตะวันตก ภาพวาดภายในพระอุโบสถวัดบรมนิวาสเปน

ภาพปริศนาธรรมลักษณะคลายกับวัดบวรนิเวศวิหารมากเพียงตางกันในรายละเอียดปลีกยอยเทานั้น 

        นอก จากนั้นเชื่อกันวา “ขรัวอินโขง” เปนจิตรกรทานแรกของไทยท่ีเปนผูเขียนภาพคนเหมือน 

ภาพท่ีนาเชื่อวาเปนภาพเหมือนภาพแรกคือ ภาพพระบรมสาทิสลักษณของพระบาทสมเด็จพระจอม

เกลาเจาอยูหัว ปจจุบันภาพดังกลาวประดิษฐานอยูในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ ตามหลักฐานท่ีปรากฏ

อยูทำใหเชื่อวาพระบรมรูปชิ้นนี้เปนงานพอรตเทรตชิ้น แรกของเมืองไทยผลงานของ “ขรัวอินโขง” 

จัดวาเปนมรดกทางศิลปกรรมชั้นเยี่ยมท่ีทรงคุณคาท่ีสุดในบรรดาจิตรกรสมัย รัตนโกสินทร ทานเปน

เอกอัจฉริยะจิตรกรตนแบบท่ีมีพรสวรรคในดานการใชสี การวางภาพและริเริ่มการเขียนภาพท่ีมีมิติ  

จนกลาวไดวา ขรัวอินโขง เปนศิลปนชางเขียนชั้นบรมครูท่ีฝากผลงานดานจิตรกรรมไวมากมาย 
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จนไดรับการยกยองมาจนถึงปจจุบัน  ขรัวอินโขงไดรับการยกยองนับถือวาเปนผูเริ่มตนงานจิตรกรรม

สมัยใหม เพราะในงานจิตรกรรมของทาน การแสดงอารมณและบรรยากาศเปนการแสดงออกท่ีเปน

อิสระ และพนจากกฎเกณฑของภาพเขียนแบบประเพณีโดยท่ัวไป ผลงานของทานแสดงออกถึงคุณคา

ของงานจิตรกรรมซ่ึงอยูเหนือเหตุผลทางทฤษฎีในการเขียนภาพ เปนการชี้ทางใหชางเขียนยุคตอๆ  

มาของไทยไดมองเห็นการสรางสรรคสิ่งใหมท่ีไมซ้ำซาก ไมปดก้ันความคิดของตนไวกับรูปแบบทาง

ศิลปะรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง (ขรัวอินโขง. 2564. ออนไลน)  

 
3. จังหวัดสระบุร ี 
            3.1 ความเปนมาของจังหวัดสระบุรี 
            สระบุรีเปนเมืองเกาแก และมีความเจริญรุงเรืองทางวัฒนธรรมมาตั้งแตพุทธศตวรรษท่ี 16-
20 แตเพ่ิงมากอตั้งเปนเมืองอยางจริงจังในสมัยอยุธยาเปนราชธานี ในรัชสมัยสมเด็จพระมหา
จักรพรรดิ มูลเหตุแหงการตั้งเมืองเนื่องจากตองการใชเปนท่ีระดมพลในยามสงคราม และดำรงสถานะ
เมืองมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร 
          ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 จึงไดรับการจัดตั้งเปน
จังหวัด มีการตัดทางรถไฟสายตะวันออกเฉียงเหนือและถนนมิตรภาพ หรือทางหลวงแผนดิน
หมายเลข 2 ผานไปยังจังหวัดนครราชสีมา จนปจจุบันสระบุรีไดกลายเปนชุมทางการคมนาคมท่ี
สำคัญของท้ังภาคตะวันออก ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคเหนือ และจังหวัดทางแถบตะวันตก 
          สวนชื่อของเมือง มีการสันนิษฐานวาเดิมท่ีตั้งเปนเมืองมีพ้ืนท่ีอยูในทำเลใกลบึงหนองโงง 
หลังจากตั้งเปนเมืองจึงนำเอาคำวา "สระ" มารวมกับคำวา "บุรี" และใชเปนชื่อเมือง "สระบุรี" มา
จนถึงปจจุบัน 
         ประวัติศาสตรจังหวัดสระบุรี 
          สมัยอยุธยา 
          สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ไดทรงสันนิษฐานวาสระบุรีเปนเมือง
ท่ีสรางข้ึนในสมัยกรุงศรีอยุธยาราวปพุทธศักราช 2092 ตรงกับรัชสมัยของสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ 
ซ่ึงครองราชสมบัติระหวางปพุทธศักราช 2091-2111 
          หลังวางเวนการสงครามมาระยะหนึ่ง เม่ือมีขาศึกศัตรูโดยเฉพาะศึกพมามาประชิดติดพระ
นครทำใหเพลี่ยงพล้ำตอขาศึก จนครั้งหนึ่งตองสูญเสียสมเด็จพระศรีสุริโยทัยอัครมเหสี ซ่ึงปลอมตัว
เปนชายเสด็จตามทัพของสมเด็จพระมหาจักรพรรดิไป ณ ทุงลุมพลี หรือทุงมะขามยอง ชานพระนคร
ดานทิศเหนือ 
          หลังเสร็จศึกพมาคราวนั้นแลว ไดมีการปรึกษาขอราชการเก่ียวกับกลยุทธในการปองกัน
ประเทศใหม โดยเฉพาะปญหาไพรพลท่ีเกณฑเขามาไดนอย ไมเพียงพอตอการตานขาศึก จึงโปรดให
จัดตั้งเมืองรอบพระนครเพ่ิมข้ึนจากเดิมท่ีมีอยู เชน เมืองสุพรรณบุรี เมืองอินทรบุรี เมืองพรหมบุรี 
เมืองสิงหบุรี เมืองลพบุรี และเมืองนครนายก 
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          หัวเมืองรอบนอกเหลานี้ เดิมไดมีการกอกำแพงรอบเมือง เพ่ือใหเปนปอมปราการปองกัน
ขาศึกไมใหตีแตกไดโดยงาย ภายหลังเม่ือถูกศัตรูตีแตกและยึดได กลับกลายเปนประโยชนแกขาศึกไป 
จึงไดมีการพิจารณาปรับปรุงไปในคราวเดียวกัน 
          สำหรับเมืองท่ีจัดตั้งข้ึนใหมในคราวนั้น เฉพาะท่ีมีบันทึกในพระราชพงศาวดาร ไดแก เมือง
สาครบุรี เมืองนครชัยศรี และเมืองนนทบุรี ซ่ึงลวนเปนเมืองท่ีต้ังอยูทางแถบตะวันตกและทิศใต 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดำรงราชานุภาพ จึงทรงสันนิษฐานวา ดานทิศตะวันออกและ
ทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ก็นาท่ีจะมีการตั้งเมืองข้ึนใหม สำหรับเปนท่ีระดมพล เพ่ือไปชวยหัวเมือง
ทางดานทิศเหนือ ทิศตะวันออกเฉียงเหนือ และทิศตะวันออกยามมีขาศึกยกมาเชนเดียวกัน 
          ตามขอสันนิษฐานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ เมืองท่ีตั้งข้ึน
ใหมดานทิศตะวันออก ไดแก เมืองฉะเชิงเทรา สวนเมืองทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ไดแก เมือง
สระบุรี ท่ีสันนิษฐานเชนนั้น เนื่องจากตอมาไมนานชื่อเมืองสระบุรีก็ไดปรากฏบนหนาประวัติศาสตร
ชาติไทย โดยปรากฏครั้งแรกในสมัยสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ ครั้งทรงข้ึนครองราชยครั้งท่ี 2 หรือ
ราวพุทธศักราช 2098 ซ่ึงไดขาววาหัวเมืองฝายเหนือถูกพมายึดไดและกำลังเคลื่อนทัพเขามาใกล
พระนคร สมเด็จพระมหาจักรพรรดิจึงทรงจัดไพรพลเตรียมทัพไวสำหรับปกปองพระนคร ดังความ
ตอนหนึ่งในพระราชพงศาวดาร ฉบับพระราชหัตถเลขาท่ีวา 
         "...อนึ่งหนาท่ีซ่ึงเปนหนาท่ีกวดขัน พระเจาอยูหัวก็ไวพระยากลาโหมและพระยาพลเทพ พระ
มหาเทพเมืองชัยนาถ เมืองสุพรรณบุรี เมืองลพบุรี เมืองอินทรบุรี เมืองเพชรบุรี เมืองราชบุรี เมือง
นครนายก เมืองสระบุรี เมืองพรหมบุรี เมืองสรรคบุรี เมืองสิงคบุรี เมืองนครชัยศรี เมืองธนบุรี เมือง
มฤต ท้ังนี้อยูประจำหนาท่ีแตประตูหอรัตนชัย..." 
         สวนชื่อเจาเมืองสระบุรีไดปรากฏข้ึนครั้งแรกในรัชสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช  
ครั้งจัดทัพเตรียมข้ึนไปปราบประเทศกัมพูชาท่ีคิดไมซ่ือตอกรุงศรีอยุธยาตลอดมาต้ังแตสมัยพระเจา
จักรพรรดิ เชนราวพุทธศักราช 2125 ดังความในพระราชพงศาวดาร ฉบับพระราชหัตถเลขาตอน
หนึ่งวา 
       "...มีพระราชบริหารสั่งพระยานครนายก พระยาปราจีน พระวิเศษเมืองฉะเชิงเทรา พระสระบุรี 
4 หัวเมือง ใหพระยานครนายกเปนแมกองใหญคุมพลหม่ืนหนึ่งออกไปตั้งคายขุดคูปลูกยุงฉางถายลำ
เรียงไวตามตำบลทำนบรักษาใหม่ันอยาใหเสียทีแกขาศึก ฝายพระยานครนายก พระยาปราจีน พระ
ยาวิเศษฉะเชิงเทรา พระสระบุรีกราบถวายบังคมลาและก็ไปทำตามพระราชบัญชาสั่ง..." 
       สำหรับเมืองท่ีตั้งข้ึนในคราวต้ังเมืองสระบุรีลวนเปนเมืองท่ีกำหนดแตเขตแดน ไมไดกำหนด 
ท่ีตั้งเมืองแนนอนดวยเพราะมีจุดประสงคเพียงเพ่ือความสะดวกในการระดมพลในยามสงครามเทานั้น 
เหตุนี้จึงถือเอาท่ีอยูของเจาเมืองเปนเกณฑกำหนดท่ีตั้ง เจาเมืองยายไปท่ีใดท่ีตั้งเมืองก็ยายไปตามนั้น 
และเปนอยูเชนนี้จนเขาสูสมัยรัตนโกสินทร 
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          สมัยรัตนโกสินทร 
          ตนสมัยรัตนโกสินทร สระบุรียังคงเปนเมืองเปด มีหนาท่ีระดมพลเพ่ือไปชวยทัพหลวง และ 
หัวเมืองฝายตะวันออกเฉียงเหนือและฝายเหนืออยูเปนประจำโดยเฉพาะในรัชสมัยรัชกาลท่ี 1-3  
ไดยกทัพไปปราบหัวเมือง เชน เวียงจันทน หลวงพระบาง และกัมพูชาท่ีคิดกบฏอยูบอยๆ 
          การปกครองหัวเมืองตางๆ ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนยังคงไมแตกตางจากสมัยอยุธยานัก 
คือ เมืองยิ่งไกลพระนครมากเทาไรก็มีอิสระในการปกครองตนเองมากเทานั้น เนื่องจากการคมนาคม
ยังไมสะดวกสบายเหมือนทุกวันนี้ ทำใหการติดตอสื่อสารระหวางเจาหนาท่ีของบานเมืองเปนไป 
อยางลำบาก 
          จนในรัชสมัยของ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 ไดจัดระบบ 
การปกครองสวนภูมิภาคข้ึนใหมเปนแบบมณฑลเทศาภิบาล คือ ในเมืองหนึ่งๆ จะแบงการปกครอง
ออกเปนอำเภอ ตำบล ข้ึนอยูในการปกครองของเจาเมือง สวนเมืองตางๆ ท่ีอยูในละแวกใกลเคียงกัน
ก็จะจัดตั้งเปนมณฑลข้ึนเพ่ือทำหนาท่ีดูแลและปกครอง เม่ือแรกตั้งมีอยู 6 มณฑลตอมาไดตั้งเพ่ิมเติม
อีกหลายมณฑล สำหรับสระบุรีข้ึนอยูในการปกครองของมณฑลกรุงเกา *ตอมาเม่ือสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพดำรงพระยศเปนเสนาบดีมหาดไทย พระองคไดจัดระเบียบ
การปกครองเปนแบบรวมอำนาจไว ณ จุดเดียว คือ สวนกลาง พรอมกับเปลี่ยนระบบการปกครอง
สวนภูมิภาคเปนแบบมณฑลเทศาภิบาล มีขาหลวงเทศาภิบาลเปนผูปกครองบังคับบัญชาหัวเมือง
ตางๆ หมายถึงรัฐไมยอมใหอำนาจการปกครองไปอยูท่ีเจาเมืองอีกตอไป โดยเริ่มจัดตั้งข้ึนในป
พุทธศักราช 2435 แลวเสร็จในปพุทธศักราช 2458 เขาสูสมัยรัชกาลท่ี 7 ตรงกับพุทธศักราช 
2476 ไดมีการเปลี่ยนระบอบการปกครองจากสมบูรณาญาสิทธิราชยเปนแบบประชาธิปไตย และได
มีการตราพระราชบัญญัติการปกครองเปนแบบกระจายอำนาจสูภูมิภาคเปลี่ยนจาการปกครองแบบ
มณฑลเทศาภิบาล เปนจังหวัด อำเภอ ตำบล และหมูบาน และยังใชอยูจนถึงปจจุบัน 
          สำหรับเม่ือสระบุรีก็ไดจัดต้ังเปนจังหวัดสระบุรีในคราวเดียวกันนี้เม่ือแรกศาลากลางจังหวัด
ตั้งอยูท่ีอำเภอเสาไห ตอมาความเจริญตางๆ ไดยายมาอยูท่ีบริเวณตำบลปากเพรียว อำเภอปากเพรียว 
เนื่องจากไดมีการตัดทางรถไฟสายตะวันออกเฉียงเหนือผานพ้ืนท่ีไปยังจังหวัดนครราชสีมา ทำใหพ้ืนท่ี
บริเวณดังกลาวกลายเปนชุมทาง และชุมชนการคา จนทางการเห็นวา ศาลากลางนาจะอยูในทองท่ีท่ีมี
ความเจริญมากกวาจึงไดมีคำสั่งยายท่ีตั้งศาลากลางมาอยู ณ ตำบลปากเพรียว ไดเปลี่ยนใหมเปน
อำเภอเมืองสระบุรี 
          บริเวณท่ีตั้งศาลากลางในปจจุบันคือ ถนนเทศบาล 3 ตำบลปากเพรียว อำเภอเมืองสระบุรี 
โดยยายมาจากท่ีเดิมเนื่องจากสถานท่ีคับแคบ ไมสะดวกตอการทำงานของเจาหนาท่ีและการบริหาร
ประชาชน 
 
        3.2 สภาพท่ัวไปของจังหวัดสระบุรี 
               1. สภาพทางภูมิศาสตร 
                   1.1 ท่ีตั้งและอาณาเขต 
                   จังหวัดสระบุรีมีพ้ืนท่ีท้ังหมดประมาณ 3,576 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 
2,096,000 ไร อาณาเขตและจังหวัดใกลเคียงท่ีติดตอกับจังหวัดสระบุรี มีอยู 6 จังหวัด คือ 
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          ทิศเหนือ เขตอำเภอเฉลิมพระเกียรติ อำเภอหนองโดน อำเภอพระพุทธบาทติดตอกับจังหวัด
ลพบุรี 
          ทิศใต เขตอำเภอวิหารแดง ติดตอกับจังหวัดนครนายก อำเภอหนองแคติดตอจังหวัดปทุมธานี 
และจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
          ทิศตะวันออก เขตอำเภอแกงคอย และอำเภอมวกเหล็ก ติดตอกับจังหวัดนครนายก และ
จังหวัดนครราชสีมา 
          ทิศตะวันตก เขตอำเภอหนองแค อำเภอหนองแซง อำเภอเสาไห อำเภอบานหมอ และอำเภอ
ดอนพุด ติดตอกับจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
  
               1.2 ลักษณะภูมิประเทศ 
                     สภาพพ้ืนท่ีโดยท่ัวไปแบงไดเปน 2 ลักษณะ คือ เปนท่ีราบสูงสลับภูเขา มีปาไม
หนาแนนในเขตเขาสูงและ พ้ืนท่ีราบลุม จัดเปนดินตะกอนใหมเนื่องจากเคยเปนทะเลมากอน 
                    1.3 ลักษณะภูมิอากาศ 
                           สวนสภาพอากาศของจังหวัดสระบุรีไมแตกตางจากจังหวัดท่ีอยูในเขตท่ีราบลุม
เดียวกันนัก สามารถแบงออกไดเปน 3 ฤดูกาล คือ ฤดูรอน ฤดูฝน และฤดูหนาว อุณหภูมิเฉลี่ย 
ในแตละฤดูกาลไมแตกตางกันเทาใด อุณหภูมิเฉลี่ยสูงประมาณ 34 องศาเซลเซียส และต่ำสุด
ประมาณ 23 องศาเซลเซียส 
          2. ประชากร 
              ในป พ.ศ. 2563 ประชากรท้ังหมด จำนวน 643,828 คน ประชากรชาย จำนวน 
327,323 8o ประชากรหญิง จำนวน 643,828 คน อำเภอท่ีมีประชากรมากท่ีสุด ไดแก อำเภอ
เมืองสระบุรี รองลงมา ไดแก อำเภอแกงคอย อำเภอหนองแค และอำเภอพระพุทธบาท ตามลำดับ 
ท้ังนี้จังหวัดสระบุรีเขาสูสังคมผูสูงอายุโดยสมบูรณ ซ่ึงในป พ.ศ. 2563 มีสัดสวนผูสูงอายุเปนรอยละ 
17.44 จากประชากรท้ังหมด และสวนใหญอาศัยอยูลำพังคนเดียว (ลำดับท่ี 53 ของประเทศ) 
          3. เขตการปกครอง 
              จังหวัดสระบุรีมีพ้ืนท่ีขนาดไมกวางใหญมากนัก อีกท้ังลักษณะพ้ืนท่ียังเปนพ้ืนท่ีราบเสีย
สวนใหญ มีการคมนาคมท่ีสะดวกสบายทำใหงายตอการปกครองและการบริหารราชการ ท้ังนี้ไดแบง
การปกครองออกเปน 3 สวน ไดแก 
           การบริหารราชการสวนกลาง หนวยงานของสวนกลางและรัฐวิสาหกิจเขามาตั้งท่ีทำการอยู
ภายในจังหวัดกวา 40 แหง 
           การบริหารราชการสวนภูมิภาค แบงการปกครองสวนภูมิภาคออกเปน 13 อำเภอ 111 
ตำบล 955 หมูบาน อำเภอตางๆ ไดแก อำเภอเมืองสระบุรี อำเภอเสาไห อำเภอหนองแซง อำเภอ
หนองแค อำเภอวิหารแดง อำเภอแกงคอย อำเภอมวกเหล็ก อำเภอวังมวง อำเภอพระพุทธบาท 
อำเภอเฉลิมพระเกียรติ อำเภอบานหมอ อำเภอหนองโดน และอำเภอดอนพุด 
          การบริหารราชการสวนทองถ่ิน แบงการบริหารออกเปนองคการบริหารสวนจังหวัดและ
เทศบาล ซ่ึงมีจำนวนท้ังสิ้น 4 เทศบาล 17 สุขาภิบาล และ 103 องคการบริหารสวนตำบล จังหวัด
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สระบุรี แบงเขตการปกครองออกเปน 13 อำเภอ 111 ตำบล 963 หมูบาน 21 เทศบาล103 
องคการบริหารสวนตำบล (สระบุรี ประวัติ สภาพท่ัวไป. 2564. ออนไลน) 
           3.3 วัดสมุหประดิษฐาราม 
                  ประวัติวัดสมุหประดิษฐาราม เปนพระอารามหลวง ชั้นตรี ชนิด สามัญ เรียกชื่อเต็มวา"
วัดสมุหประดิษฐาราม ตั้งอยูเลขท่ี ๒ ถนนพิชัยรณรงคสงคราม หมูท่ี ๗ ตำบลสวนดอกไมอำเภอเสา
ไห จังหวัดสระบุรี สังกัดคณะสงฆมหานิกาย ท่ีดินท่ีตั้งวัดมีเนื้อท่ี ๑๕ ไร๓ งาน ๓๓ ตารางวา  โฉนด
ท่ีดินเลขท่ี ๗๗๓๙ ตั้งวัดเม่ือประมาณ พ.ศ.๒๔๐๐ไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมา เขตวิสุงคามสีมา 
กวาง ๒0 เมตร ยาว ๔0 เมตรไดรับการสถาปนาข้ึนเปนพระอารามหลวง ประมาณ พ.ศ.๒๔๐ มี
อาณาเขต ดังนี้ 
         ทิศเหนือ  มีอาณาเขตจรดแมน้ำปาสัก 
          ทิศใต  มีอาณาเขตจรดโรงเรียนวัดสมุหประดิษฐ (วันครู ๒๕๐๑) 
          ทิศตะวันออก มีอาณาเขตจรดคลองเขตวัดติดกับเขตราชพัสดุ 
          ทิศตะวันตก มีอาณาเขตจรดถนนพิชัยรณรงคสงคราม ซ่ึงตอจากทางรถไฟสถานีปอกแปก 
      ประวัติผูสรางและปฏิสังขรณวัดผูสรางวัดสมุหประดิษฐาราม คือ เจาพระยานิกรบดินทร  
มหินทรมหากัลยาณมิตร (โต) ท่ีสมุหนายก 'นามเดิม "โต" เปนบุตรหลวงพิชัยวารี ชื่อมัน แซอ๋ึง   
เปนขาหลวงเดิม ในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ไดเปนท่ีพระยาพิชัยวารี ในรัชกาลท่ี ๒  
เม่ือพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวเสวยราชยเลื่อนเปนพระยาพิชัยวารี แลวตอมาเปนพระยา
ราชสุภาวดีและโปรดฯ ใหวาท่ีสมุหนายก ในรัชกาลท่ี ๓ ครั้นรัชกาลท่ี ๕ โปรดฯ ใหเปน เจาพระยา  
ท่ี "สมุหนายก" เจาพระยานิกรบดินทร มหินทรมหากัลยาณมิตรไดสรางวัดนี้ ข้ึนเม่ือรัชกาลท่ี ๓  
เพ่ืออุทิศใหมารดาของทานเลากันวา เดิมสรางเสนาสนะข้ึน ๒ หมู หมูหนึ่งต้ังอยูทางทิศตะวันตกหาง
จากกำแพงแกวประมาณ ๑๐ วาเศษ สำหรับเปนท่ีอยูของเจาอาวาส มีกุฏิ ๔ หลังหอสวดมนต ๑ หลัง 
อีกหมูหนึ่ง ตั้งอยูทางทิศตะวันออก หางจากกำแพงแกวประมาณ ๑ เสนเศษ มีกุฏิ ๗ หลัง ชนิด ๒ 
หอง ๖ หลัง ๓ หอง ๑ หลัง แตไดยุบคณะเหนือมารวมกับคณะใตเสีย เม่ือยุคพระครูพุทธฉายาภิบาล 
(มี) ปกครองวัด 
      เม่ือสรางวัดเสร็จแลว จึงไดนอมเกลาฯ ถวายเปนพระอารามหลวง แตจะเปนในรัชกาลไหน
ไมแน เพราะปรากฏวา ทานเจาพระยานิกรบดินทร (โต) ไดเปนท่ีสมุหนายกอยูถึง  2 รัชกาลคาบ
เก่ียวกัน คือตอนปลายรัชกาลท่ี ๓ และตนรัชกาลท่ี ๔ สันนิษฐานวาคงจะไดถวายในรัชกาลท่ี ๔ เม่ือ
สรางวัดเสร็จแลว ครั้นถวายเปนพระอารามหลวงแลว จึงพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวโปรด
พระราชทานนามวา "วัดสมุหประดิษฐาราม" สวนการปฏิสังขรณในยุคกอนๆ ไมทราบวาใครได
ปฏิสังขรณอะไร อยางไรบางคงจะเปนดวยในยุคนั้นเสนาสนะและถาวรวัตถุยังบริบูรณอยู จึงไม
ปรากฏการปฏิสังขรณ พ่ึงมามีข้ึนในยุคพระครูพุทธฉายาภิบาล (ชา) ผูครองวัดรูปท่ี ๓ ไดจัดการสราง
กุฏิไมหลังหนึ่ง ยาว ๓ หอง มุงกะเบื้องไทย และกุฏิชนิดเรือนแพหลังหนึ่ง ยาว ๓ หอง มุงกะเบื้องไทย
เชน เดียวกัน กับปฏิสั งขรณ ศาลา ๒ หอง ๑ หลั ง สำหรับ เปน ท่ี พักขาราชการในเวลาถือ
น้ำพระพิพัฒนสัตยา ดวยในยุคนั้นการถือน้ำพิพัฒนสัตยาสำหรับขาราชการจังหวัดสระบุรี มาประชุม
ถือท่ีวัดนี้ทุกๆ ปแตไดเลิกไปประชุมถือท่ีอ่ืนนานแลว 
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      ตอมาถึงยุคพระครูพุทธฉายาภิบาล (ศรี) ผูปกครองวัดรูปท่ี ๔ พระเจาพ่ีนางเธอ พระองคเจาภัท
รายุวดี ทรงบริจาคทรัพยสวนพระองค โปรด ใหพระครูพุทธฉายาภิบาล (ศรี) ทำการปฏิสังขรณ ชอ
ฟา ใบระกา ฝาผนัง บานประตูและหนาตางพระอุโบสถและกำแพงแกว กับเปลี่ยนพ้ืนชานในกำแพง
แกวซ่ึงเดิมปูดวยกะเบื้องไทยกะเบื้องปูนซีเมนตขนาดใหญสี่เหลี่ยมแลวยาย กุฏิเกา ๘ หลังมาปลูกไว
ทางทิศใต สรางกุฏิไม ข้ึนอีกหลังหนึ่ง ยาว ๗ วา กวาง ๔ วา ๒ ศอก มีเฉลียงรอบ ทรงเรือนไทย  
พ้ืนชั้นเดียวหลังคา มุงกะเบื้องซีเมนต และปลูกนอกชานกับ ปฏิสังขรณกุฏิ ๕ หองอีกหลังหนึ่ง ศาลา
การเปรียญเดิมอยูริมตลิ่งใกลลำน้ำ ไดยายมาปลูกไวทาง ทิศเหนือ ทำเปนมุขลด ๒ ชั้น มีมุขยื่นออก 
ทางดานหนา มีชอฟาใบระกาปนดวยปูน ใชไมของเกาบาง ของใหมบาง สรางโรงเรียนหนังสือไทย 
๑ หลัง ยาว ๗ วา ๒ ศอก กวาง ๔ วา ๒ ศอก ทรงปนหยา หลังคามุงกะเบื้องซีเมนต ศาลาน้ำ ๒ หลัง 
หลังหนึ่งตั้งอยูตรงซุมประตู บันไดนอกชานทางทิศเหนือ อีกหลังหนึ่งตั้งอยู ตรงหนามุขพระอุโบสถทิศ
เหนือ ถมสระเกา ๒ สระ ขุดใหม ๑ สระ ยาว ๑0 วา กวาง ๑๐ วา ลึก ๔ ศอกเศษ แลวทำรั้วไมก้ัน
เขตวัด ๒ ดาน คือดานตะวันตก กับดานตะวันออก สูง ๒ ศอกคืบ และยายหอระฆังมาสรางข้ึนใหม 
ท่ีเปนมุมกุฏิทางทิศพายัพ 
      การปฏิสังขรณ สิ่งตางๆ ดังกลาวมาแลว ไดอาศัยใชจายทรัพยของพระเจาพ่ีนางเธอ พระองค
เจาภัทรายุวดี ทรงบริจาคท้ังสิ้น แตจะเปนจำนวนเงินมากนอยเทาใดไมปรากฏ พอเสร็จการ
ปฏิสังขรณแลว พระครูพุทธฉายาภิบาล (ศรี) ก็ขอพระบรมราชานุญาตลาสิกขาการปฏิสังขรณตางๆ 
มีขอความในหนังสือตรวจการคณะสงฆสระบุรี ของสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโร
รส พ.ศ. ๒๔๕๕ – ๒๔๖๐ บันทึกวา "พระเจาพ่ีนางเธอพระองคเจาภัทรายุวดี และพระเจาพ่ีนางเธอ
พระองค เจาเจริญศรีชนมายุ มีของกอสรางเปนหลักฐาน อุโบสถกออิฐ ทรวดทรงงาม กุฎีมีเปนหมู
ใหญ ท่ีเปนชั้นก็มี หลังสำหรับเปนท่ีอยูเจาอาวาสใหญถึง ๕ หอง มีโรงเรียนหนังสือไทย กออิฐ ๒ ชั้น 
สอนถึงมัธยม ๔ มีเด็กนักเรียน ๑๐๐ คนเศษไดอาศัยกำลังของพระเจาพ่ีนางเธอ ๒ พระองค ทรงชวย
อุปถัมภกันตอ ๆ มา ซ่ึงพระเจาพ่ีนางเธอพระองคเจาเจริญศรีชนมายุ ทรงอุปการะอยู ทรงประทาน
คาภัตตาหารเลี้ยงพระ ประทานคาบำรุงครูโรงเรียน ในบัดนี้มีพระอยู ๑๑ รูป เจาอาวาสพระใบฎีกา
นาคเปนผูรั้งจึงทรงพระดำริจะใหพระครูโต ผูรั้งตำแหนงเจาคณะเมืองมาอยูครองวัดนี้ ในหนังสือ
ตรวจการคณะสงฆสระบุรี ของสมเด็จพระมหาสมณเจากรมพระยาชิรญาณวโรรส พ.ศ. ๒๔๕๕ - 
๒๔๖ หนา ๓50 มีขอความบันทึกการเสด็จมาวัดสมุหประดิษฐารามไววา วันท่ี ๒๖ มกราคม ๒๔๕๗ 
เวลาจวนค่ำ ประทับเรือท่ีนั่งอันมาจอดคอยอยูท่ีหนาวัด เวลาย่ำค่ำ ๒0 นาที เรือท่ีนั่งออกจากทาลอง
ตอลงไป เวลาจวน ๑ ทุม ถึงหนาวัดสมุหประดิษฐ ตำบลสาวไห เขาปลูกประรำไวรับเสด็จท่ีหาดทราย
หนาวัด ประดับประดาดวยผาขาว ผาแดง ติดธงชางและแขวนโคมญ่ีปุน เรือท่ีนั่งเทียบทา พระสงฆ
ประมาณ ๔0 รูป ราษฎรชายหญิงราว ๕๐๐ คอยรับเสด็จ เสด็จข้ึนประทับ ณ ปะรำ หลวงทรงศักดิ์
วิเศษ กับองุน บุตรีพระยาชัยวิชิต (ชวง) ผูรักษากรุง ซ่ึงพระเจาพ่ีนางเธอ พระองคเจาเจริญศรี 
ชนมายุ โปรดใหข้ึนมาจัดการรับเสด็จคอยเฝาอยู ณ ท่ีนั้นดวย ทรงปฏิสันถารแลวทรงพระดำเนินข้ึน
บนวัด เสด็จเขานมัสการพระในพระอุโบสถ แลวเสด็จกลับลงมาประทับท่ีปะรำ ประทานพระธรรม
เทศนาแกราษฎร ทรงแสดงอัปปมาทธรรมอันเปนธรรมมีอุปการมาก ท้ังทางคดีโลกทางคดีธรรม จบ
แลวประทานดายสายสิญจนผูกขอมือเด็ก ประทานปฏิสันถารแกราษฎรเหลานั้น เวลา ๒ ทุมเศษเสด็จ
ลงประทับเรือท่ีนั่ง ทรงนำพระสงฆผูตามเสด็จสวดมนต เพ่ือเปนสวัสดิมงคล แกบานเมือง ฯ วันท่ี ๒๗ 
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มกราคม ๒๔๕๗ เวลาเชา เสด็จไปทรงรับบาตร เสด็จกลับมาประทับศาลาการเปรียญ พวกราษฎรจัด
สำรับคาวหวานมาถวาย ประมาณ 200 ราย ทรงรับประเคนท่ัวกันแลว ประทานศีล ๕ แลวประทาน
พระธรรมเทศนา ทรงแสดง กัลยาธรรม ๕ จบแลว เสวยเชาพรอมดวยพระสงฆท้ังหลาย ครั้นเสวย
และทรงอนุโมทนาเสร็จแลว ประทานของแจกแกพวกชาวบาน ประทานดายสายสิญจนผูกขอมือเด็ก 
ประทานของแจกแกพวกกรรมการอำเภอ กำนัน ผูใหญบาน และราษฎรผูจัดการรับเสด็จท่ัวกันแลว
เสด็จทอดพระเนตรวัด เสด็จเขานมัสการพระในพระอุโบสถ ฯ 
     ครั้นถึงยุคพระศีลวิสุทธิดิลก (โต) ปกครองวัด ไดจัดการบูรณปฏิสังขรณ เสนาสนะข้ึนอีก ๖ หลัง 
สิ้นเงิน ๔๔๐ บาท ๗๙ สตางค ขยายสระน้ำของเกา ใหยาวไปทางทิศตะวันออกอีก ๑๐ วา สิ้นเงิน 
๑,๒๗๙ บาท ๖๕ สตางค ในยุคนี้ พระบุญไดเปนหัวหนาสรางเว็จกุฏิข้ึนหลัง ๒ หอง สิ้นเงิน ๓๔๑ 
บาท 70 สตางค พระสมุหลีสรางถนน ๔ สาย ทำเปนถนนลาดคอนกรีต สายท่ี ๑ ยาว ๑เสน ๑๓ วา 
๑ ศอก สายท่ี ๒ ยาว ๑๖ วา ๒ ศอกคืบ สายท่ี ๓ ยาว ๙ วาคืบสายท่ี ๔ ยาว ๑๐ วา ๒ ศอก กวาง 
๓๐ นิ้วฟุตเทากันท้ัง ๔ สาย รวมท้ังหมดสิ้นเงิน ๑,๐๓๙ บาท ๗ สตางค พระจันทร สรางกุฏิไม ๑ 
หลัง ๓ หอง หลังคามุง กะเบื้องซีเมนต สิ้นเงิน ๓๖๗ บาทตอมาพระศีลวิสุทธิดิลก (โต) ไดสรางกุฏิไม
ข้ึนอีก ๑ หลัง ยาว ๙ วา ๒ ศอกคืบ ๙ นิ้ว กวาง ๑๐ ศอก ทรงปนหยา หลังคามุงกะเบื้องซีเมนต  
สิ้นเงิน ๑,๒0๐ บาท และไดสรางครัวข้ึนหลังหนึ่งยาว ๔ วา กวาง ๘ ศอก มีเฉลียง ๒ ดาน มุงดวย
สังกะสี สิ้นเงิน ๓๖๐ บาท สรางโตะเกาอ้ีสำหรับโรงเรียนธรรมวินัย ๒๐๒ ชุด สิ้นเงิน ๑,๘๓๙ บาท 
พ.ศ. ๒๔๗ พระศีลวิสุทธิดิลก (โต) เปนหัวหนาชักชวนเจาอาวาสในทองท่ี จังหวัดสระบุรี พรอมกับ
ประชาชนผูมีศรัทธาบริจาคทรัพยสรางโรงเรียนธรรมวินัยข้ึน ๑ หลัง ยาว ๑๗ วา กวาง ๕ วาคืบ เปน
โรงเรียน ๒ ชั้น ชั้นลางกออิฐถือปูน ชั้นบนเปนเครื่องไมทรงปนหยา ดานหนามีมุขดานหลังมุขเดี่ยว 
หลังคามุงกะเบื้องซีมนต สิ้นเงินรวมท้ังสรางถนนและอ่ืนๆ อันเก่ียวเนื่องติดตอกับโรงเรียนดวย 
๑๙,๘๓๕ บาท พ.ศ. ๒๔๗๒ พระศีลวิสุทธิดิลก (โต) ไดยุบกุฏิเทาท่ีชำรุดหักพังแลว รวมสรางใหม เสา
และคานหลอคอนกรีต ยาว ๔ วา ๒ ศอก กวาง ๓ วา ๓ หองเปนทรงปนหยา หลังคามุงกะเบื้อง
ซีเมนต ใชจายเงินผลประโยชนท่ีไดจากทุน ๔๐,000 บาท อันเปนสวนของพระเจาพ่ีนางเธอ 
พระองคเจาเจริญศรีชนมายุทรงอุทิศไวสำหรับบำรุงพระอาราม สิ้นเงิน ๒,๐๐๐ บาทถวน 
     ตอมาเม่ือปลายปพุทธศักราช ๒๔๗๒ นายโฉม จงศิริ ปลัดขวาอำเภอบานเชา จังหวัดลพบุรี เม่ือ
ยังเปนปลัดขวาอำเภอทาเรือ พระนครศรีอยุธยา พรอมดวยนางทองรักษ จงศิริ ภรรยา ไดบริจาค
ทรัพย ๖๐๐ บาท สรางบันไดคอนกรีตตอจากศาลาน้ำลงไปตามตลิ่งหนาวัดทางทิศเหนือ ยาว ๕ วา 
๑ ศอกคืบ ๖ นิ้วกวาง ๕ ศอก และสรางสะพานไมตอจากบันไดคอนกรีตลงสูลำน้ำ ยาว ๓ วากวาง ๕ 
ศอก หลังคามุงสังกะสี มีบันไดไมลงจากสะพาน ๒ ทาง คือทางทิศตะวันออกและทิศตะวันตกฯ ถึง
สมัยพระครูสุประดิษฐศีลคุณ (ลี อินฺทโชโต) ปกครองวัดก็ไดปรับปรุงบูรณะเสนาสนะ ตามสมควรสืบ
ตอจากเจาอาวาสรูปกอนนั้น เชน ซอมแซมโรงเรียนพระปริยัติธรรม กอสรางถังเก็บน้ำ เปนตน 
         ตอมาเม่ือปลายปพุทธศักราช ๒๔๗๒ นายโฉม จงศิริ ปลัดขวาอำเภอบานเชา จังหวัดลพบุรี 
เม่ือยังเปนปลัดขวาอำเภอทาเรือ พระนครศรีอยุธยา พรอมดวยนางทองรักษ จงศิริ ภรรยา ไดบริจาค
ทรัพย ๖๐๐ บาท สรางบันไดคอนกรีตตอจากศาลาน้ำลงไปตามตลิ่งหนาวัดทางทิศเหนือ ยาว ๕ วา 
๑ ศอกคืบ ๖ นิ้วกวาง ๕ ศอก และสรางสะพานไมตอจากบันไดคอนกรีตลงสูลำน้ำ ยาว ๓ วา กวาง 
๕ ศอก หลังคามุงสังกะสี มีบันไดไมลงจากสะพาน ๒ ทาง คือทางทิศตะวันออกและทิศตะวันตกฯถึง
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สมัยพระครูสุประดิษฐศีลคุณ (ลี อินฺทโชโต) ปกครองวัดก็ไดปรับปรุงบูรณะเสนาสนะ ตามสมควรสืบ
ตอจากเจาอาวาสรูปกอนนั้น เชน ซอมแซมโรงเรียนพระปริยัติธรรม กอสรางถังเก็บน้ำ เปนตน 
 
         ถวายหรือมอบรางวัลใหเพ่ือเปนขวัญกำลังใจสำหรับครูและนักเรียนท้ังบาลีและนักธรรม-ธรรม
ศึกษา, เปดหอกระจายขาวเก่ียวกับหลักธรรมตางๆ ทุกวันอีกท้ังไดจัดงานบวชชีพราหมณ เพ่ือปฏิบัติ
ธรรมเนื่องในวันเฉลิมพระชนมพรรษา ๕ ธันวาคมของทุกปการกอสรางถาวรวัตถุตางๆ เชน สรางศาล
เจาปูโพธิ์ทอง, สรางซุมประตูวัดกำแพงวัด สรางอาคารโสภณปริยัติกิจเพ่ือจัดทำเปนหองสมุด  
เพ่ือประดิษฐานพระพุทธรูปตางๆ และรูปหลออดีตเจาอาวาส ไดบูรณปฏิสังขรณเสนาสนะตาง  
เชน ซอมแชมกุฏิ โรงเรียนพระปริยัติธรรม พรอมท้ังโตะเรียนหนังสือ-ศาลาทาน้ำใหมและการสราง
เมรุเผาศพปลอดมลพิษ 
         สมัยพระสมณวัตรวิมล (คำ มาคโธ) ปกครองไดพัฒนาวัดวาอารามถาวรวัตถุ สรางศาลาดิน 
(เอนกประสงค) ซ่ึงชาวบานมักเรียกกันวา "ศาลาหลวงหรือ ศาลาพระศีลวิสุทธิติลก อีกท้ังบูรณะพระ
อุโบสถ ระเบียงหอเย็น กุฏิสงฆนอกชานคอนกรีตเสริมเหล็ก รอบหอสวดมนต ๓ ดาน และพัฒนา
บุคลากร รวมท้ังไดจัดตั้งมูลนิธิเพ่ือการศึกษาใหแกโรงเรียนมัธยมศึกษา คือ โรงเรียนเสาไห "วิมล
วิทยานุกูล" ในฐานะเปนผูกอตั้งใหกำเนิดโรงเรียนแหงนี้ และอุปถัมภมาโดยตลอดสมัยพระครูโกศล
วิหารกิจ (สุวรรณ กุสลจิตโต) ปกครองวัดไดปรับปรุงแกไขใหอยูในระเบียบวินัย กติกาของวัด  
ตามพระราชบัญญัติคณะสงฆ และกฎหมายขนบธรรมเนียมจารีตประเพณี หนาท่ีของคณะสงฆและ
พระภิกษุสามเณร-ศิษยวัดละไดปรับปรุงการศึกษาธรรมวินัยรักษาไวใหคงท่ีโดยตอเนื่อง เพ่ือเปน
สำคัญในการพัฒนาบุคคล ไดเปดการเรียนการสอนพระปริยัติธรรม (แผนกธรรมละแผนกบาลี) มี
การศึกษานักธรรม "บาลี" ธรรมศึกษา ข้ึนภายในวัดโดยมีพระมหาสอน สุวณุณรังสี(ใจชื่น) น.5 เอก 
ป.ธ. ๕ เปนอาจารยใหญหลังจากไดวางเวนระยะเวลานานหลายป ใหเปนกิจจะลักษณะม่ันคงตามเดิม 
รวมท้ังมีระยะการฝกเทศนา เพ่ือนำวิชาการไปใชในพิธีนั้นๆ และไดสงจัดพระภิกษุสามเณรใหเขาไป
สอนจริยธรรมในโรงเรียนตางๆ เปนประจำ ท้ังโรงเรียนระดับประถมศึกษาและระดับมัธยมศึกษา เชน 
โรงเรียนเสาไห "วิมลวิทยานุกูล" ไดเผยแผกิจการศาสนา เชน การศึกษาอบรมแกประชาชนอุบาสก
อุบาสิกา ครูอาจารย นักเรียนขาราชการทหารตำรวจ ดวยการบรรยายธรรม ปาฐกถาธรรม แสดง
ธรรมเทศนา อภิปรายธรรม รวมศาสนพิธีตางๆ ดวย การสงเสริมการสวดพระอภิธัมมัตถสังคหะและ
สวดพระมาลัย ตามแบบฉบับหลวง  เพ่ือรักษาวัฒนธรรมประเพณีโบราณพัฒนาเสนาสนะเพ่ิมอีกคือ
ไดกอสรางกุฏิสงฆข้ึนใหม ๓ หลัง, ศาลาการเปรียญหรือศาลาโกศลวิหารกิจ (เสา๑๐๐ตน) สรางดวย
ไมเนื้อแข็งดวยแบบไทยประยุกต,หองน้ำ ๒ หลังๆ ละ ๑๒ หอง, ซอมแซมกุฏิสงฆ บูรณะโรงเรียนพระ
ปริยัติธรรม-เสนาสนะสงฆปรับปรุงแกไขเพ่ิมใหมีน้ำประปา-บาดาล-ไฟฟาใชประจำในวัด รวมท้ัง 
จัดถมดินลูกรัง พ้ืนท่ีลานวัดและบริเวณริมคลองของวัด ใหสม่ำเสมอเรียบรอยเพ่ือจอดรถและพักพา
อาศัยรมไมในบริเวณนั้นดวย 
          ยุคปจจุบัน พระวิสุทธาจารคุณ (ปน ปยธมฺโม ป.ธ.๖) ปกครองวัดก็ดำเนินการตามท่ีอดีตเจา
อาวาสไดวางแบบเอาไว แตก็ไดปรับปรุงแกไขใหอยูในระเบียบวินัย หนาท่ีของพระภิกษุสามเณร-ศิษย
วัด, การศึกษาก็ไดจัดใหมีรางวัลถวายหรือมอบรางวับใหเพ่ือเปนขวัญกำลังใจสำหรับครูและนักเรียน
ท้ังบาลีและนักธรรม-ธรรมศึกษา เปดหอกระจายขาวเก่ียวหลักธรรมตางๆ ทุกวันอีกท้ังไดจัดงานบวช
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ชีพราหมณเพ่ือปฏิบัติธรรมเนื่องในวันเฉลิมพระชนมพรรษา 5 ธันวาคมของทุกป การกอสราง
ถาวรวัตถุตางๆ เชน สรางศาลเจาปูโพธิ์ทอง สรางซุมประตูวัด กำแพงวัด สรางอาคารโสภณปริยัติกิจ
เพ่ื อจัดทำเปนหองสมุด  เพ่ือประดิษฐานพระพุทธรูปต างๆ และรูปหลออดีต เจ าอาวาส  
ไดบูรณปฏิสังขรณเสนาสนะตางๆ เชน ซอมแซมกุฏิ โรงเรียนพระปริยัติธรรม พรอมท้ังโตะเรียน
หนังสือศาลาทาน้ำใหมและการสรางเมรุเผาศพปลอดมลพิษ 
 
        ทรัพยสิน  
         พระอุโบสถ กวาง ๘.๕๐ เมตร ยาว๒๒.๔๐ เมตร สูง ๑๖.๕๐ เมตร สรางเสร็จเม่ือ พ.ศ. 
๒๔๐๐ และมีการบูรณะครั้งใหญใน พ.ศ.๒๔๔๓ (ร.ศ.๑๑๘) ลักษณะท่ัวไปทรงไทยเฉลียง ๒ ชั้น  
มีชอฟา ใบระกาทางหลังหนาบันเปนปูนลวดลาย ดอกไมและสงิห ท้ัง๒ หนา ประตูหนาหลัง หนาตาง 
๕ ชองภายในมีจิตรกรรมฝาผนัง เพดานเปนไมระบายดวยสีมีลายเปนดอก มีกำแพงแกวลอมรอบท้ังสี่
ดาน มีซุมของกำแพงท้ัง ๔ ดาน  
         ศาลาการเปรียญ (ศาลาโกศลวิหารกิจ) กวาง ๓๔ เมตร ยาว ๔ เมตร สรางเม่ือ พ.ศ. ๒๕๓๗ 
เปนอาคารไมลักษณะทรงไทยประยุกต ทำดวยไมเนื้อแข็งลวน เสา ๑๐๐ ตนหลังคามุงดวยกระเบื้อง
ลอนคูใหญ สรางเสร็จ เม่ือวันท่ี ๒๗ ตุลาคม ๒๕๔๐  
         หอสวดมนต กวาง ๙.๒๕ ยาว ๑๓.๕๐ เมตร สูง ๕.๕0 เมตร สรางเม่ือ พ.ศ. ๒๔๗๑ ลักษณะ
ทรงปนหยากลายๆ ทรงไทยกลายๆ เสาคอนกรีตเสริมเหล็กชั้น เดียว พ้ืนไม เสาและเครื่องบนทำดวย
ไม เนื้อแข็ง มีฝาและลูกกรง ๓ ดาน เปดโถง ๑ดาน มีประตูหนาตาง หลังคามุงดวยกระเบื้องซีเมนต 
         กุฏิสงฆ จำนวน ๑๑ หลัง มีการกอสรางแตละหลังระหวาง พ.ศ. ๒๔๖๖ -๒๕๓๗ สวนใหญจะ
เปนทรงไทย (บูรณะกุฏิเกาและสรางข้ึนใหม) สรางดวยไมจำนวน ๘ หลัง สรางดวยคอนกรีตเสริม
เหล็กจำนวน ๑ หลัง ครึ่งตึกครึ่งไม จำนวน ๒ หลังกุฏิหลังใหญกวางประมาณ ๑๐ เมตรยาวประมาณ 
๑๓.๕๐ เมตร สูง ๑๕ เมตรลักษณะทรงปนหยา ทำดวยไมเนื้อแข็ง มี ๒ ชั้น ฝาสำรวจดวยไมสักพรอม
ท้ังแกะลายฉลุ ไทยผสมจีน หลังคามุงกระเบื้องซีเมนต 
         กุฎีริมระเบียงตะวันออก กวาง ๙ เมตรยาว ๙.๕๐ เมตร สูง ๕ เมตร ลักษณะทรงไทยประยุกต
กลายๆ ทำดวยไมเนื้อแข็ง หลังคามุงดวยกระเบื้องซีเมนต สรางเสร็จเม่ือ พ.ศ.๒๔๘๓ กุฏิริมระเบียง
ตะวันตก กวาง ๕.๕๐เมตร ยาว ๘.๕- เมตร สูง ๕.๒๕ เมตรลักษณะทรงไทยประยุกต ทำดวยไมเนื้อ
แข็งหลังคามุงดวยกระเบื้องลอนคูใหญ  สรางเสร็จเม่ือวันท่ี ๑๑ มีนาคม ๒๕๓๔ (ปจจุบันเปน
สำนักงานเจาคณะอำเภอเสาไห) 
         กุฏิแถวกลาง กวาง ๕.๕- เมตรยาว ๑๓.๕ เมตร สูง ๕ เมตร ลักษณะทรงไทยประยุกต  
ทำดวยไมเนื้อแข็ง หลังคามุงดวยกระเบื้องลอนคูใหญ สรางเสร็จเม่ือวันท่ี ๒๔ มีนาคม ๒๕๓๕กุฏิหลัง
หอสวดมนต กวาง ๖.๕0 เมตรยาว ๑๔.๕0 เมตร สูง ๕ เมตร ลักษณะทรงไทยประยุกตหลังคามุง
ดวยกระเบื้องลอนคูใหญ สรางเสร็จเม่ือ วันท่ี ๗ พฤษภาคม พ.ศ.๒๕๒๕ ทำดวยคอนกรีตเสริมเหล็ก 
       กุฏิแถวตะวันตกเหนือ กวาง ๖.๕๐เมตร ยาว ๑๐.๕๐ เมตร สูง ๗.๕๐ เมตรลักษณะทรงปนหยา
กลายๆ ทำดวยไมเนื้อแข็ง หลังคามุงกระเบื้องซีเมนต สรางเสร็จเม่ือ พ.ศ.๒๔๗๙   
       กุฏิแถวตะวันตกหลังกลาง ๖.๕๐ เมตร ยาว ๑๐.๕๐ เมตร สูง ๗.๕๐ เมตร ลักษณะทรงปนหยา
กลายๆ ทำดวยไมเนื้อแข็ง หลังคามุงดวยกระเบื้องซีเมนตสรางเสร็จเม่ือ พ.ศ.๒๔๗๙    
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       กุฏิแถวตะวันตกใต กวาง ๕.๕0 เมตรยาว ๘.๕ เมตร สูง ๗ เมตร ลักษณะทรงปนหยากลายๆ  
ทำดวยไมเนื้อแข็งหลังคามุงดวยกระเบื้องซีเมนต สรางเสร็จ เม่ือ พ.ศ. ๒๔๘๑ 
       กุฏิหลังทาย กวาง ๖.๕๐ เมตร ยาว๑๐.๕๐ เมตร สูง ๗.๕- เมตร ลักษณะทรงปนหยากลายๆ 
ทำดวยไมเนื้อแข็ง หลังคามุงดวยกระเบื้องซีมนต สรางเสร็จเม่ือ พ.ศ. ๒๘๗๘ 
        กุฏิ ๒ ชั้น ทิศเหนือตะวันตก กวาง ๖ เมตร ยาว ๑๘.๕๐ เมตร สูง ๗.๕๐ เมตรลักษณะทรง
ปนหยากลายๆ ทำดวยครึ่งตึกครึ่งไม หลังคามุงดวยกระเบื้องลอนคูใหญสรางเสร็จเม่ือวันท่ี  
๘ กุมภาพันธ ๒๕๓๒ 
         กุฏิ ๒ ชั้น ทิศเหนือตะวันออก กวาง ๖ เมตร ยาว ๑๘.๕๐ เมตร สูง ๗.๕๐ เมตรลักษณะทรง
ไทยประยุกตครึ่งไม หลังคามุงดวยกระเบื้องลอนคูใหญทำดวยครึ่งตึกสรางเสร็จเม่ือวันท่ี ๑๖ มกราคม 
๒๕๓๓ 
         ศาลาพระศีลวิสุทธิดิลก (ศาลาหลวงพอโต) กวาง ๑๐ เมตร ยาว ๒๓.๕0 เมตรสูง ๖ เมตร 
สรางเม่ือ พ.ศ. ๒๕๒๑ ลักษณะทำดวยคอนกรีตเสริมทรงปนหยากลายๆเหล็ก หลังคามุงดวยกระเบื้อง
ลอนคูใหญสีแดงเขียว พ้ืนคอนกรีตเสริมเหล็ก เสาคอนกรีตเสริมเหล็กเชนกัน มีลูกกรงเหล็ก ๓ ดานมี
มุขดานหนา ๑ หอง 
          หอระฆัง กวาง ๑.๗o เมตร ยาว๑.๗๐ เมตร สูง ๑๐.๕- เมตร สรางเสร็จเม่ือ พ.ศ.๒๔๕๔ 
ลักษณะทรงไทยประยุกตจีน หลังคามุงดวยเทคอนกรีตทำดวยกออิฐถือปูน 
          อาคารโสภณปริยัติกิจ ศูนยวิชาการวิถีพุทธ [หองสมุดศีลวิสุทธิดิลก (โต] กวาง ๑๒ เมตร ยาว 
๒๔ เมตร สรางเม่ือ พ.ศ.๒๕๔๗ เปนอาคารชั้นเดียวยกพ้ืนทรงจตุรมุข ทางข้ึน ๓ มุข ดวยบันได ๕ ข้ัน 
โครงเหล็กท้ังหลังมุงดวยกระเบื้องลอนคูใหญ สีแดง ก้ันหองดวยปูนซีเมนต และกระจกสีขาว ประตู
กระจก 
           โรงเรียนพระปริยัติธรรม จำนวน ๑ หลัง กวาง ๑๐.๕o เมตร (๖ วา ๒ ศอก) ยาว ๓๓ เมตร 
(๑๗ วา) สูง ๗.๕๐ เมตรสรางเม่ือ พ.ศ. ๒๔๗๐ ลักษณะทรงปนหยาทำดวยครึ่งไมครึ่งตึก หลังคามุง
ดวยกระเบื้องมีมุขหัวทายรวมใน ๕ วา ท้ัง ๒ ดาน พ้ืนลางคอนกรีตเสริมเหล็ก มีระเบียงดานหนาท้ัง
ชั้นลางและชั้นบน (ซอมแซมใหม เม่ือ พ.ศ. ๒๕๔๕) 
           หอฉัน (หอภัตตาหาร) กวาง ๔ เมตรยาว ๙.๕๐ เมตร สูง ๕.๕0 เมตร สรางเสร็จเม่ือ พ.ศ.
๒๔๒๐ ลักษณะทรงไทยประยุกตกลายๆ ทำดวยไมเนื้อแข็ง หลังคามุงดวยสังกะสี ปรับปรุงสรางใหม 
เม่ือ พ.ศ. ๒๕๔๖ ซุมประตูวัด กวาง ๕ เมตร สูงถึงเพดาน ๕ เมตร สูงถึงยอด ๑๐ เมตร สรางเสร็จ
เม่ือเดือน มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๔๖ 
         ซุมประตูวัด กวาง 5 เมตร สูงถึงเพดาน 5 เมตร สูงถึงยอด 10 เมตร สรางเสร็จเม่ือเดือน 
มิถุนายน พ.ศ. 2546 
         เรือนเก็บพัสดุ กวาง ๖ เมตร ยาว๘ เมตร สูง ๕.๕0 เมตร สรางเม่ือ พ.ศ.๒๕๒๑มีลักษณะทรง
ไทยประยุกต ๑ ชั้นติดกับหอฉันหลังคามุงดวยกระเบื้องลอนคูใหญ มีฝาทำดวยไมเนื้อแข็ง 
         ระเบียงตะวันออก กวาง ๔ เมตรยาว ๖.๕๐ เมตร สูง ๕ เมตร สรางเม่ือ พ.ศ. ๒๕๒๑ ลักษณะ
ทรงไทยประยกุต ทำดวยไมเนื้อแข็ง หลังคามุงดวยกระเบื้องลอนคูเล็ก 
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         ระเบียงตะวันตก กวาง ๔ เมตร ยาว๖.๕0 เมตร สูง ๕ เมตร สรางเม่ือ พ.ศ. ๒๕๒๒ ลักษณะ
ทรงไทยประยุกต ทำดวยไมเนื้อแข็งหลังคามุงดวยกระเบื้องลอนคูเล็ก (ปจจุบันทำเปนสำนักงาน 
เจาอาวาส) 
         ศาลาทาน้ำ กวาง ๓ เมตร ยาว ๗เมตร สูง ๔.๕- เมตร สรางเม่ือ พ.ศ.๒491 ลักษณะทรง
ปนหยากลายๆ ทำดวยไมเนื้อแข็ง (ซอมแซมใหมเม่ือ พ.ศ. 2546) 
        หอกระจายเสียง (กระจายธรรมขาว) พ้ืนกวาง ๑.๕๐ เมตร ยาว ๑.๕๐เมตร สูง ๑๕ เมตร 
สรางเม่ือ พ.ศ. ๒๕๔๕ ลักษณะสี่เหลี่ยมเรียวปานกลาง เสาทำดวยเหล็กเชื่อมตอศาลเจาพอโพธิ์ทอง 
ตั้งอยูใตตนโพธิ์ใหญ ติดแมน้ำปาสัก ลักษณะทรงไทยประยุกต ทำดวยไมเนื้อแข็ง มุงดวยกระเบื้อง
ซีเมนต สรางข้ึนใหมเม่ือ พ.ศ. ๒๕๔๕ หลังคามุงดวยสังกะสี พ.ศ. ๒๕๔๖) 
 
     ถาวรวัตถุท่ีปรากฏในปจจุบัน 
     พระอุโบสถ, พระเจดีย, กุฏิสงฆ 11 หลัง, หอสวดมนต, หอระฆัง ศาลาการเปรียญเสารอยตน 
(ศาลาโกคลวิหารกิจ), ศาลาทาน้ำ, โรงเรียน (ศาลาโรงธรรมหลังเกา) โรงเรียนพระปริยัติธรรม,ศาลา
หลวงพอเจาคุณโต), อาคารโสภณปริยัติกิจ ศูนยวิซาการวิถีพุทธ (หองสมุด) หอฉันภัตตาหาร ศาลเจา
ปูโพธิ์ทอง หอกระจายขาว ซุมประตูพรอมกำแพงลอมวัดดานทิศตะวันตกและทิศใตตลอดแนว และ
เมรุเผาศพปลอมมลพิษ 
 
       ปูชนียสถาน ปูชนียวัตถุ 
        1. พระประธาน ภายในพระอุโบสถเปนพระหลอลงรักปดทอง ปางมารวิชัยสมัยสุโขทัย หนา
ตักกวาง ๒ ศอก ๑0 นิ้ว (๑.๒๕ เมตร) สูงแตพระเพลาถึงพระรัศมี ๓ ศอกคืบ ๓ นิ้ว อัญเชิญมาจาก
เมืองเกาสุโขทัย มีพระอัครสาวกหลอลงรักปดทองท้ัง ๒ องค บูรณะอนุรักษพระประธานเม่ือเดือน
กันยายน ๒๕๕๒ นั่งพับเพียบประนมมืออยูเบื้องซายและเบื้องขวา สูง ๑ ศอก ๗ นิ้ว เทากันท้ัง ๒ 
องค 
        ๒. พระเจดีย ๑ องค ตั้งอยูทางดานทิศตะวันออกหางจากกำแพงแกวพระอุโบสถประมาณ ๑0 
วาเศษ ท่ีฐานลางมีกำแพงแกวลอมรอบ กวางยาวดานละ ๑๐ วา ๒ ศอกคืบ ๓ นิ้วเทากัน เปนเจดีย
ชนิด ๘ เหลี่ยมๆ ละ ๗ ศอกคืบ มีบันได ๔ ดาน องคพระเจดีย สูงประมาณ ซ วาเศษ พระเจดียองคนี้
นัยวาเจาพระยานิกรบดินทร (โต) สรางเปนท่ีบรรจุอัฐิธาตุมารดาของทานผูกอสราง มีการสรางพรอม
พระอุโบสถ 
          3. รูปหลอโลหะ รูปเหมือนพระศีลวิสุทธิดิลก (หลวงพอเจาคุณโต ธมมปญโญ) ขนาดหนาตัก 
๖ เซนติเมตร ประดิษฐาน ณ ศาลาพระศีลวิสุทธิดิลก 
 
       โบราณสถาน โบราณวัตถุ  
         1. พระอุโบสถ สรางเสร็จเม่ือประมาณ พ.ศ. ๒๔0๔ และมีการบูรณะครั้งใหญใน ร.ศ. ๑๑๘ 
พ.ศ. ๒๔๔๓ ลักษณะท่ัวไป ทรงไทยเฉลียง ๒ ชั้น มีชอหางหงส หนาบันเปนปูนปนสัญลักษณตรา
แผนดินรัชกาลท่ี ๓ ลวดลายดอกไมและสิงห (สัญลักษณกระทรวงมหาดไทย) ท้ัง ๒ ดาน ประตูหนา 
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หนาตาง ๕ ชอง ภายในมีจิตรกรรมฝาผนัง เพดานเปนไมระบายดวยเปนดอก มีกำแพงแกวลอมรอบ
ท้ังสี่ดาน มีซุมของกำแพงท้ัง ๔ ดานครบถวน 
 ๒. จิตรกรรมฝาผนัง ภายในพระอุโบสถ ผนังดานทิศเหนือ (ผนังหุมกลองพระประธาน) เปน
ภาพขบวนแหในงานพิธี ถวายกระทงเสียหัวประเพณีพ้ืนบาน จัดข้ึนสำหรับการสะเดาะเคราะห  
ท่ีแสดงภาพวัฒนธรรมใหเห็นเปนหลักฐานอยางชัดเจน และภาพกลุมสตรีชาวลานนา เปนกลุมภาพ 
ท่ีงดงามและมีเสนห ท้ังยังใหความรูเก่ียวกับวัฒนธรรมการแตงกาย สภาพสังคมและชีวิตของคนไทย
ในอดีตประมาณ พ.ศ. 2400 อีกดวย ดานทิศตะวันตกเรื่องพระสมุทรโฆษ ดานทิศตะวันออกเปน
ภาพเขียนเรื่อง หลวิชัย - คาวี เขียนเม่ือรศ. ๑๑๔ (พ ศ. ๒๕๕๓) คาจางเขียน 650 บาทในสมัยนั้น 
ประตูดานหนาและหลังพระอุโบสถปรากฏเปนลายรดน้ำปจจุบันมีประชาชนชาวไทยและตางประเทศ
มาเยี่ยมชมเปนประจำ 
 ๓. ตุกตาจีน ตุกตาหินเขียวแกะสลัก ลักษณะแบบเซียนจีน ยืนท้ังคู สูงเมตร มีมาในยุค
เดียวกับการสรางวัด ไมปรากฏชัดวาไดมาจาก ณ ท่ีใดเปนผูถวาย ซ่ึงเม่ือกอนนั้นตั้งไวหนาพระอุโบสถ 
แตปจจุบันไวประจำเสาหอต จากการสอบถามทานผูรูทราบวา สมัยการคาขายทางเรือกับประเม่ือ
ขายของหมดแลว เพ่ือปองกันเรือโคลงเคลง จึงไดใสตุกตาจีนไวในทองเรือดวย 
          นอกจากนี้ก็มี สังหาริมวัตถุ ซ่ึงไดพระราชทานและมีผูใหไวสำหรับวัด คือ ธรรมาสนลายทอง 
มีอักษรพระปรมาไธยยอ จปร. ในงานถวายพระเพลิงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, 
พระไตรปฎก ฉบับพิมพในรชักาลท่ี ๕ พรอมท้ังตูสำหรับบรรจุ หนังสือธรรมสมบัติ ๑๑ เลม พรอมท้ัง
ตูและโตะ ภิกขุสมเด็จพระเจาพ่ีนางเธอปาติโมกขพรอมท้ังตูและธรรมาสนสำหรับสวด ในงาน
พระราชทานเพลิงพระศพเจาฟากรมหลวงศรีรัตนโกสินทรหนังสือหลักสูตรนักธรรมรวม ๗๘๑ เลม 
พ.ศ. ๒๔๗๓ ไดรับพระราชทานพระไตรปฎกฉบับพิมพในรัชกาลท่ี ๗ และพระไตรปฎกฉบับพิมพ 
ในรัชกาลปจจุบันอีก ๑ จบ ฯ 
 ผลประโยชนของวัด 
 วัดนี้ไมมีท่ีธรณีสงฆและท่ีกัลปนามีแตเงินทรงอุทิศของพระเจาลูกเธอพระองคเจาเจริญศรีชน
มายุ ๔0,000 บาท สำหรับเก็บดอกผลบำรุงพระสงฆและ พระอาราม พ.ศ. ๒๕๑๔ พระครูสุ
ประดิษฐสีลคุณ เจาอาวาสวัดไดฝากเงินบัญชีวัดสมุหประดิษฐารามไวท่ีพระคลังขางท่ีจำนวน ๖
0,000 บาท (หกหม่ืนบาทถวน)เพ่ือวัตถุประสงคหาผลประโยชนไวใชจายบำรุงโรงครัวเลี้ยงพระสงฆ
ภายในวัดเม่ือถึงเจาอาวาสรูปปจจุบันก็ไดดำเนินการขออนุมัติเบิกเงินจำนวนนี้มาบำรุงพระสงฆและ
พัฒนาพระอารามแลวบางสวน 
        ระเบียบประเพณีและการเผยแผพระพุทธศาสนา 
        ระเบียบหรือขนบธรรมเนียมของวัด เชน การทำอุโบสถสังฆกรรม และมีพระธรรมเทศนา 
ในวันธรรมสวนะ เปนตน กิจวัตรเหลาการดูแลรักษาเสนาสนะท่ีอยูอาศัยก็มีความเปนระเบียบ
เรียบรอย พรอมท้ังบริการความสะดวกสบายแกพุทธบริษัทท่ัวไปท่ีเดินทางมาเขียมขมวัด ซ่ึงตามปกติ
ญาติโยมท่ีมาทำบุญสวนใหญ คือ ชาวบานจอกอ หมูบานศศิธร ในเขตเทศบาลตำบลเสาไห และ
ชาวบานแพะแขกแดง ในเขตตำบลสวนดอกไม ญาติโยมสวนใหญประกอบอาชีพคาขาย ทำไรนา และ
ประกอบอาชีพสวนตัวประเพณีวัฒนธรรม หรือ ขนบธรรมเนียมตลอดท้ังปกิจวัตรประจำมีการทำวัตร
สวดมนตเชา - เย็น ทุกวันตลอดท้ังปแสดงธรรมทุกวันพระแรม ๑๔ ค่ำ, หรือ ข้ึน ๑๕ ค่ำ ท้ังใน
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พรรษาและนอกพรรษา หยุดเวนบางบางวันสวนในพรรษามีการแสดงธรรมทุกวันพระท้ังภาคเชาและ
ภาคบายหยุดเวนบาง บางวันกอนพระสงฆลงพระอุโบสถฟงสวดพระปาติโมกข ในวันพระ แรม  
๑๔ ค่ำหรือ ข้ึน ๑๕ ค่ำ ตลอดในพรรษา อุบาสกอุบาสิกาจะตักบาตรดอกไมธูปเทียน 
เปดหอกระจายขาวการแสดงธรรม บรรยายธรรม และขาวสารเก่ียวกับงานวัดทางคณะสงฆทุกวัน  
๒ เวลา คือชวงเชาตั้งแตเวลา ๕.๓๐ น. - ๖.๓๐ น. (เฉพาะวันธรรมสวนะ). ชวงเย็นหลังทำวัตรเย็น 
ตั้งแตเวลาประมาณ ๑๗.๓๐ น. - ๑๘.๓๐ น. 
        ประเพณีวัฒนธรรม หรือ งานสำคัญประจำป 
         วันท่ี ๒0 เมษายน ของทุกป เปนประเพณีปดทองสรงน้ำหลวงพอโตรูปหลออดีตเจาอาวาส 
และสรงน้ำพระภิกษุสงฆสามณรในวัดสมุหประดิษฐาราม 
          วันท่ี ๑๙ มิถุนายน ของทุกป เปนวันทำบุญระลึกถึงอดีตเจาอาวาสวัดสมุหประดิษฐารามทุก
รูป และในวันนี้เปนวันคลายวันมรณภาพของพระศีลวิสุทธิติลก (เจาคุณโต ธมมปญโญ) และวัน
มรณภาพของพระครูโกศลวิหารกิจ (สุวรรณ กุสลจิตโต) ซ่ึงตรงกันท้ัง ๒ รูปสงเสริมใหพุทธศาสนิกชน
ไดการปฏิบัติธรรม (บวชชีพราหมณ) ระหวางวันท่ี ๓ - ๖ ธันวาคม ของทุกป เพ่ือประพฤติวัตรปฏิบัติ
ธรรมถวายเปนพระราชกุศล เนื่องในวันเฉลิมพระชนมพรรษา ๕ ธันวามหาราชตั้งแต พ.ศ. ๒๕๔๕ 
เปนตนมาทุกปถึงปจจุบันพิธีถวายผาพระกฐินพระราชทานประจำป หลังจากออกพรรษาแลวฯลฯ 
 การศึกษาและการสาธารณสงเคราะห  การศึกษาสำหรับภิกษุสามเณรในยุคตนปรากฏวามี
การเรียนมูลกัจจายนนบางเล็กๆ นอยๆ ไมพอจะนับวาเปนหลักฐานได และการเรียนหนังสือไทยขน
อยางธรรมดาท่ีรียกวาหนังสือวัดตอมาถึงยุคพระครูพุทธฉารี) ไดจัดตั้งโครงการศึกษาวิชาหนังสือไทย
ข้ึนโดยจัดใหพระสงฆในวัดท่ีอ่ืนมาสอนบาง และไดตั้งเปนโรงเรียนประชาบาลสืบมาจนบัดนี้ แตการ
เรียนธรรมวินัยในสมัยนั้นยังไมมี แตก็ไดดำเนินการข้ึนมาในภายหลังการศึกษาในสมัยท่ีพระศีลวิสุทธิ
ติลก (โต) เปนเจาอาวาสวัดนี้ระหวาง พ.ศ. ๒๔๕๗ - ๒๔๙๒ ทานไดจัดการศึกษาใหแกพระภิกษุ
สามเณรหลายสาขาวิชา เชน  สอนวิซาการเทศน โดยมีทานพระครูสังฆวิชิต (ดำ) เปนครูสอน สอน
วิชาการชางท้ังชางไม ชางปูน ชางซอมนาิกา ดวยทานเห็นวาผูบวช ถาอยูในสมณะเพศตอไปก็จะมี
ความรูความชำนาญการชางดูแลการกอสรางวัดได หากลาสิกขาออกไปก็จะนำไปประกอบอาชีพได 
          การศึกษาพระปริยัติธรรมท้ังนักธรรมและบาลี พ.ศ. ๒๔๕๘ เปดสอนนักธรรม โดยมีพระ
อาจารยหลอย และ พ.ศ. ๒๔๕๙พระศีลวิสุทธิดิลก (โต) ไดเรียกพระลี" จากวัดพระเชตุพนฯ 
กรุงเทพฯ มาเปนครสูอนนักธรรมตอมาเม่ือมีนักธรรมสอบไสไดเปนนักธรรมข้ึนแลว ไดพยายามสงครู
ไปสอนตามอำเภอตางๆ ท้ัง ชั้น ตรี โท  เอก จนแพรหลายท่ัวท้ังจังหวัดและไดจัดตั้งโรงครัวเลี้ยง
พระสงฆสามเณรข้ึนในวัดโดยทุนสวนตัว ใหไดอาศัยศึกษาเลาเรียนโดยสะดวกตลอดมา เอาในใสดูแล
พระสงฆสามเณร ท้ังนี้เม่ือเห็นวาใครสมควรพอจะสงไปเรียนกรุงเทพฯ ไดก็สงไปเรียนเปนคราวๆ ไป 
พ.ศ.๒๔๗๗ ไดจัดตั้งการศึกษาภาษาบาลีข้ึน โดยขอพระมหามณีสุพโจะกับพระมหาแดง จากสำนักวัด
พระเชตุพนฯ กรุงเทพมหานครมาสอนจึงไดมีเปรียญเกิดข้ึนในจังหวัดนี้เปนลำดับมา  
 การศึกษาพระธรรมวินัยจึงปรากฎในจังหวัดสระบุรี คือ การพัฒนาบุคคลดวยการสอนอยาง
กวางขวาง วัดสมุหประดิษฐารามจึงนับไดวาเปนท่ีประชุมของพระสงฆสามเณรท่ีสนใจในการศึกษา
และการเลี้ยงพระภิกษุสามเณรนักเรียนธรมบาลจีึงมีจำนวนมากกวาวัดอ่ืนๆ ในสมัยนั้น ซ่ึงการเลี้ยงดู
พระเณรก็ไดรับการอุปถัมภจากญาติของหลวงพอเจาคุณโต และลูกศิษยของทานไมวาจะถึงอำเภอ
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แกงคอยก็ไดนำสิ่งของตางๆ มีขนุน กลวย และผลไมชนิดอ่ืนๆ ก็ไดนำมาถวายเลี้ยงพระภิกษุสามเณร
ท่ีมาอยูศึกษาเลาเรียนพระปริยัติธรรมนักธรรม หรือบาลี เพราะวามีพระภิกษุสามเณรจำนวนนับรอย
รูป ตั้งแตพระศีลวิสุทธิดิลก (โต) ผูปกครองวัด ไดจัดตั้งสำนักเรียนธรรมวินัยข้ึนท่ีวัด เริ่มตั้งแต 
พุทธศักราช ๒๔๕๘ มาจนถึงปจจุบันนี้ มีภิกษุสามเณรเขาสอบไลในสนามหลวงมากบาง นอยบาง  
ทุก ๆ ป นับวามีความเจริญข้ึนจนถึงไดขยายสำนักเรียนออกไปตามแขวงตาง ๆ ในจังหวัดสระบุรีอีก
หลายแหงสรุปวา การศึกษาไดปรากฎหลักฐานชัดเจนในวัดนี้ตามลำดับ ดังนี้ 
        1. โรงเรียนประชาบาล จัดศาลาโรงธรรมในวัดเปนโรงเรียน ชื่อวา"โรงเรียนประถมสมุท
ประดิษฐ" เปดสอนเม่ือวันท่ี ๙ พฤษภาคม ร.ศ.๑๒๖ (พ.ศ. ๒๔๕๑)   
        2. โรงเรียนปริยัติธรรมแผนกธรรม เปดสอนตั้งแต พ.ศ. ๒๔๕๘  
        3. โรงเรียนปริยัติธรรมแผนกบาลี เปดสอนตั้งแต พ.ศ. ๒๔๗๗ 
        ๔. โรงเรียนพุทธศาสนาวันอาทิตย (ธรรมศึกษา) เปดสอนตั้งแต พ.ศ. ๒๕๔o 
ปจจุบันการศึกษาพระปริยัติธรรมแผนกบาลี และแผนกธรรม ในสำนักวัดสมุหประดิษฐาราม 
       ๑. นักเรียนบาลี จำนวน ๑๕ รูป   
       ๒. นักเรียนนักธรรม ท่ีศึกษาเลาเรียนในสำนักวัด จำนวน ๕0 รูป   
       3. นักเรียนธรรมศึกษา ๖๕๐ คน   
นอกจากนั้นไดจัดพระภิกษุสามเณรใหเขาไปสอนในโรงเรียนตางๆ เปนประจำ ดังนี้  โรงเรียน
ระดับประถมศึกษา ๒ แหง คือ  โรงเรียนวัดสมุหประดิษฐ (วันครู ๒๕๐๑)  โรงเรียนอนุบาลบุญเก้ือ
วิทยา  โรงเรียนระดับมัธยมศึกษา ๑ แหง คือ โรงเรียนเสาไห "วิมลวิทยานุกูล" 
(บุญเลิศ เสนานนท. 2553 : 1 - 38 ) 
        วัดสมุหประดิษฐารามสรางข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว โดยเจาพระยานิกร
บดินทร (โต กัลยาณมิตร) ตนตระกูลกัลยาณมิตร สรางเพ่ืออุทิศใหแกมารดา เม่ือสรางเสร็จแลวจึงได
นอมเกลาฯ ถวายเปนพระอารามหลวง และสันนิษฐานวาครั้งหนึ่งวัดแหงนี้ เคยใชเปนสถานท่ีทำพิธี
ถือน้ำพระพิพัฒนสัตยาของขาราชการในจังหวัดสระบุรี กอนถูกยกเลิกไปภายหลัง 
          ดานการการศึกษา ไดจัดศาลาโรงธรรม (ศาลาการเปรียญ) ในวัดเปนโรงเรียนประชาบาลแหง
แรกของจังหวัดสระบุรี นามวา โรงเรียนประถมสมุหประดิษฐ เปดสอนเม่ือวันท่ี 9 พฤษภาคม ร.ศ. 
126 (พ.ศ. 2451) ในสมัยพระศีลวิสุทธิดิลก (โต ธมฺมปฺโญ) ปกครองวัด ไดเปดเรียนนักธรรม พ.ศ. 
2458 และ เปดเรียนบาลีเม่ือ พ.ศ. 2477 
         พระอุโบสถสรางเสร็จเม่ือประมาณ พ.ศ. 2404 หนาบันเปนปูนปนรูปตราแผนดินรัชกาลท่ี 3 
ประดับลวดลายดอกไมและสิงห สัญลักษณกระทรวงมหาดไทย มีซุมประตูกำแพงแกว ดานหนาพระ
อุโบสถไดรับอิทธิพลศิลปกรรมจีน กรอบซุมประตูดานหลังอุโบสถ และลวดลายเซ่ียวกางบนบาน
ประตู เปนทวารบาลแบบจีน ยืนบนหลังสิงโต พระประธานในอุโบสถ มีนามวา พระพุทธรัช
กัลยาณมิตรประดิษฐาราม เปนพระปางมารวิชัย หลอโลหะลงรักปดทอง อัญเชิญมาจากสุโขทัย 
ภายในโบสถมีจิตรกรรมฝาผนัง เหนือชองหนาตางท้ังสี่ดาน เขียนลายพุมขาวบิณฑกานแยง บนผนัง
ดานขวาหลังพระประธาน เขียนภาพวิถีชีวิตในอดีตเก่ียวกับวัฒนธรรมประเพณีและการละเลน
พ้ืนบานของชาวไทยวน 
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          ดานขางพระอุโบสถ มีเจดียทรงกลมบนฐานแปดเหลี่ยม มีกำแพงแกวลอมรอบ มีบันได 4 
ดาน นัยวาเจาพระยานิกรบดินทร (โต) ผูสรางวัด ไดบรรจุอัฐิธาตุของมารดาไว พระเจดียองคนี้สราง
พรอมกับพระอุโบสถ บนหอสวดมนต มีตุกตาจีน 2 ตัว เดิมต้ังไวหนาพระอุโบสถ ไมทราบวาไดมา
จากท่ีใด ใครเปนผูถวายใหวัด ยังมีธรรมาสนลายทอง ปรากฏพระปรมาภิไธยยอ จปร. เปนสังหาริม
วัตถุท่ีพระราชทานในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
(วัดสมุหประดิษฐาราม. 2564. ออนไลน) 
 
 4. งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ  

  กฤษฎา พิณศรี (2540) ทำวิจัยเรื่อง การวิเคราะหอิทธิพลศิลปะและวัฒนธรรม
ตะวันตกท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว : 
กรณีศึกษาเฉพาะจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดโพธินิมิตสถิตมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร 
งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคท่ีจะศึกษาอิทธิพลศิลปะและวฒันธรรมตะวันตกท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง
ในพระอุโบสถวัดโพธินิมิตสถิตมหาสีมาราม ซ่ึงเขียนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว เพ่ือใหทราบถึงวิวัฒนาการ ของงานจิตรกรรม ตลอดจนสภาพชีวิตความเปนอยูของผูคนใน
สมัยรัชกาลท่ี 5 ผลการวิจัยพบวา รูปแบบภาพวาดมีลักษณะไทยประยุกตตะวันตก มีการเขียนภาพ
ลักษณะสมจริง สัดสวนของภาพเปนแบบสามมิติ มีการใชหลักทัศนียภาพนอกจากนี้ รายละเอียดใน
ภาพจิตรกรรมยังแสดงใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม ท้ังทางดานการแตงกาย การ
คมนาคม ซ่ึงสิ่งเหลานี้นาจะเปนผลมาจากการติดตอสัมพันธและการยอมรับวัฒนธรรมแบบตะวันตกท่ี
แพรหลายเขามาอยางมากในชวงระยะเวลานั้น 
               จุติรัช  อนุกูล (2563) ทำวิจัยเรื่อง การศึกษาผลงานจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัด
จันทบุรี อำเภอเสาไห จังหวัดสระบุรีมีวัตถุประสงคเพ่ือ ศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมฝาผนังของ
วัดจันทบุรี ในประเด็นเรื่องราว ความเชื่อ การจัดวางภาพ ตำแหนงของภาพ และปรากฎการณรวม
สมัยในงานจิตรกรรม 
                  ผลการวิจัยพบวา อุโบสถวัดจันทบุรีสรางราวรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัวรัชกาลท่ี 3  จิตรกรใชเทคนิคการวาดภาพแบบไทยประเพณี  เปนเรื่องราวพุทธประวัติท่ีมี
สอดแทรกการเรื่องราวชีวิตของชาวบานและศิลปวัฒนธรรมแบบจนี  
                 1.  ประเด็นเก่ียวกับเรื่องราว ความเชื่อ ของภาพจิตรกรรมยังเปนความเชื่อแบบดั้งเดิม
ของพุทธศาสนา เปนเรื่องราวพุทธประวัติ ซ่ึงจิตรกรท่ีวาดมีการนำเสนอรายละเอียดตางๆ ในพุทธ
ประวัติบางสวน 
                 2.  การจัดวางภาพและตำแหนงของภาพไมไดจัดวางภาพตามขนบนิยมท่ีเคยปฎิบัติมา
ในอดีตในอุโบสถไดจัดวางภาพดังนี้ ผนังหนาพระประธานดานลางเขียนภาพพุทธประวัติ เหนือชอง
ประตู เปนภาพตอนมารผจญ ผนังระหวางชองประตูดานลาง เขียนตอนเสด็จออกมหาภิเนกกรมณ 
ภาพผนังดานหลังพระประธานเขียนภาพมานลายพุมขาวบิณฑกานแยง แหวกออก พ้ืนสีแดงเขม  
มีภาพดอกไม ผลไม ท่ีมาจากตางประเทศ ผนังดานขางตอนบนเหนือชองหนาตางเขียนภาพเทพ
ชุมนุมท้ังสองดาน ผนังระหวางชองหนาตาง ทางขวาของพระประธานเขียนภาพทศชาติชาดก 5 ชาติ
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ไดแก เตมียชาดก มหาชนกชาดก สุวรรณสามชาดก เนมียราชชาดก และมโหสถชาดก ทางซายเขียน
ภาพพุทธประวัติ และปริศนาธรรม   
               3.  ปรากฏการณรวมสมัยในงานจิตรกรรมฝาผนัง ไดแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตรวมสมัยของ
ผูคนไทยวนในอดีตเชน อาคารบานเรือนแบบไทยวน วิถีชีวิต วัฒนธรรม ความเชื่อ การแตงกาย ทรง
ผม รวมถึงอาคารรวมสมัยสถาปตยกรรมแบบจีนท่ีเปนสิ่งนิยมในสมัยรัชกาลท่ี 3 ลวดลายดอกไม 
ผลไมท่ีนำเขาจากตางประเทศ และสัตวท่ีเปนตำนานความเชื่อท่ีเปนสัญลักษณมงคลแบบจีน 
             จุติรัช  อนุกูล (2562) ทำวิจัยเรื่อง การศึกษาผลงานจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ 
วัดธรรมิการาม อำเภอบานหม่ี จังหวัดลพบุรี ผลการวิจัยพบวา พระอุโบสถวัดธรรมิการามสรางในราว
รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 4  จิตรกรใชเทคนิคการวาดภาพแบบไทย
ประเพณี ผสมผสานกับเทคนิคการวาดภาพแบบตะวันตก เปนเรื่องราวพุทธประวัติท่ีมีสอดแทรกการ
เรื่องราวชวีิตของชาวบานผสมผสานกับวิถีชีวิตของคนเมืองหลวงในกรุงเทพมหานคร  
                      1.  ประเด็นเก่ียวกับเรื่องราว ความเชื่อ ของภาพจิตรกรรมยังเปนความเชื่อแบบ
ดั้งเดิมของพุทธศาสนา เปนเรื่องราวพุทธประวัติ ซ่ึงจิตรกรท่ีวาดมีการนำเสนอรายละเอียดตางๆ  
ในพุทธประวัติ โดยจะแบงเรื่องราวเปน 9 ตอน 
                      2.  การจัดวางภาพและตำแหนงของภาพ เริ่มจากผนังดานหลังพระพุทธรูป
ประธานขวามือวาดภาพ เทวดาชุมนุมอัญเชิญพระโพธิสัตวใหจุติเพ่ือมาตรัสรูเปนพระพุทธเจา และ
พระนางสิริมหามายาทรงสุบินนิมิต ผนังขวาวาดภาพตอนเสด็จออกผนวช ผจญมาร ตรัสรู สั่งสอน
ธรรม ผนังดานหนาตรงขามพระประธานวาดภาพโปรดพระประยูรญาติและโปรดพระมารดาบน
สวรรค ผนังซายวาดภาพเสด็จดับขันธปรินิพพาน งานถวายเพลิงพระบรมศพ ภาพกษัตริยยกทัพ 
ขอแบงพระบรมสารีริธาตุ และภาพพิธีสมโภชนพระบรมสารีริกธาตุ 
                     3.  ปรากฏการณรวมสมัยในงานจิตรกรรมฝาผนัง ไดแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตรวมสมัย
ของคนในกรุงเทพมหานครและชนบท เชนภาพกองทหารสมัยใหมท่ีไดรับอิทธิพลจากชาวตางชาติ 
ภาพวิถีชีวิตระหวางคนไทยและคนจีน ภาพรถเจก ภาพหอนาิกา ภาพเรือกลไฟ ภาพธงชาติท่ีแสดง
ถึงการติดตอทางการคากับชาวตางชาติ 

พัชรินทร  ศุขประมูล (2529) ทำวิจัยเรื่อง ชิวิตชาวบานในจิตรกรรมฝาผนังจังหวัด
สระบุรี ผลการสรุปไดวา ชาวบานคือชาวเมืองสระบุรีในสมัยนั้นสวนใหญเปนคนไทยพ้ืนบาน
นอกจากนั้นเปนคนกลุมนอยไดแก คนไทยเชื้อสายไทยวน ซ่ึงถูกกวาดตอนมาจากเชียงแสนเม่ือ
ประมาณปลายกรุงธนบุรีถึงสมัยรัชกาลท่ี1 แหงกรุงรัตนโกสินทรและปจจุบันชาวไทยวนในจังหวัด
สระบุรียังคงรักษาวัฒนธรรมของตนเองไวบางโดยเฉพาะภาษาพูดและประเพณีบางอยางเชน พิธีแห
บองไฟ การนับถือบรรพบุรุษ เปนตน เชื้อสายลาวซ่ึงถูกกวาดตอนมาจากเวียงจันทรและหัวเมืองตางๆ
ตามฝงแมน้ำโขงฟากตะวันออกเม่ือคราวศึกเจาอนุวงศในสมัยรัชกาลท่ี 3 ชาวจีนและชาวกะเหรี่ยง 
อยางไรก็ตาม ท้ังหมดก็อาศัยอยูรวมกันฉันเครือญาติเปนสังคมขนาดเล็กแบบหมูบานประกอบอาชีพ
เกษตรกรรมเปนหลัก พระสงฆ เปนบุคคลท่ีไดการยอมรับนับถือมากในสังคม วัดในหมูบาน 
จึงกลายเปนศูนยรวมแหงความสามัคคี เปนท่ีพบปะของชุมชนเปนแหลงความรูตลอดจนแหลงให
ความบันเทิงในคราวงานเทศกาลงานบุญตางๆ จะเห็นไดวาชีวิตของชาวบานในสมัยกอนไมแกงแยง
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แขงขันเหมือนสมัยนี้เนื่องจากทุกอยางข้ึนอยูกับธรรมชาติและทรัพยากรท่ีใชบริโภคก็สมบูรณมากจึง
ทำใหการดำเนินชีวิตประจำวันดูเรียบงายและมีความสุข 

มนัสวาส  กุลวงศ (2539) ทำวิจัยเรื่อง ภาพสะทอนสังคมไทยสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จอมเกลาเจาอยูหัว กรณีศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาส จังหวัดสงขลา ผลการศึกษาพบวา 
งานจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาส เปนภาพท่ีเขียนสภาพชุมชนของกรุงเทพฯ การตั้งบานเรือนริม
แมน้ำ ภาพบรมมหาราชวัง ภาพตึกแบบฝรั่ง ภาพเรือกลไฟ ภาพประตูเมือง ภาพอาคารจีน ภาพผูคน
ท่ีอาศัยในกรุงเทพฯสมัยรัชกาลท่ี 4 หลายกลุมคือ พระมหากษัตริย ขุนนาง ชาวบาน ชาวตางชาติ 
สะทอนความสัมพันธระหวางบุคคล อาชีพ จิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสไดใหขอมูลเก่ียวกับ
วัฒนธรรมชัดเจนและมากท่ีสุด 
               วิไลรัตน  ยังรอด (2540) ทำวิจัยเรื่อง การศึกษาภาพภูมิจักรวาลจากภาพจิตรกรรม 
ฝาผนังสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ในเขตกรุงเทพมหานคร งานวิจัยนี้ไดศึกษาความหมายและสาเหตุ
ของการเสื่อมความนิยมในการเขียนภาพจักวาลหรือไตรภูมิ ผลการศึกษาพบวาการเขียนภาพจักรวาล
ตามคติทางพุทธศาสนาในประเทศไทยเริ่มมีเขียนข้ึนราวพุทธศตวรรษท่ี 23 โดยวาดรวมกับภาพพุทธ
ประวัติและทศชาติชาดก ซ่ึงการวาดนั้นเก่ียวของกับการแสดงความหมายของโลกและจักรวาล แต
การวาดภาพดังกลาวเริ่มเปลี่ยนแปลงไป เม่ืออิทธิพลความรูแบบวิทยาศาสตรของตะวันตกแพรเขามา
ในประเทศไทยสมัยรัชกาลท่ี 4 แตเดิมภาพจิตรกรรมมีหนาท่ีรับใชศาสนา ตอมาเริ่มเปลี่ยนแปลงโดย
มีการสรางความหมายใหมข้ึนแทน 

 วรพรรณ  ภูวิจารย  (2551) ทำวิจัยเรื่อง จิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ชัย บานนาบึง อำเภอ
นาแหว จังหวัดเลย งานวิจัยมีวัตถุประสงคเพ่ือวิเคราะหคุณคาทางกระบวนแบบของภาพจิตรกรรมฝา
ผนัง ประกอบดวยคุณคาทางเนื้อหาสาระของภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีผลตอการเสริมสรางจริยธรรม 
คุณธรรม และการศึกษารูปแบบในการสรางานจิตรกรรมฝาผนังของชางพ้ืนบาน ผลของการศึกษา
พบวา ดานเรื่องราว เปนเรื่องราวเก่ียวกับประวัติพระพุทธเจา ทศชาติชาดก นิทานพ้ืนบาน 
สอดแทรกภาพเก่ียวกับวิถีชีวิตการดำรงอยูของผูคนในชวงสมัยรัชกาลท่ี 4และรัชกาลท่ี 5 ดานเนื้อหา
สาระ ไดเชื่อมโยงวิถีชีวิตกับหลักธรรมคำสอนใหมีความเชื่อเรื่องกรรมและผลของกรรม ดานรูปแบบ 
เปนการเลาเรื่องเชิงพรรณนามีลักษณะเฉพาะเรียบงาย ไมมีระเบียบแบบแผนตายตัวแบบจิตรกรรม
ไทยประเพณี 
             เสมอชัย  พูลสุวรรณ (2539) ทำวิจัยเรื่อง สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทยระหวางพุทธ
ศตวรรษท่ี 19 ถึง 24 ผลการวิจัยพบวาจิตรกรรมไทยมีเนื้อหาและการจัดวางตำแหนงของภาพท่ีถูก
กำหนดใหสัมพันธกับผนังของอาคารพุทธสถาน ซ่ึงไมนาจะเปนเพียงงานประดับตกแตงเพ่ือความงาม
หรือการเลาเรื่องเทานั้น แตงานจิตรกรรมทำหนาท่ีสัมพันธกับองคประกอบตางๆภายในเขตพุทธาวาส
เชน สถาปตยกรรม และประติมากรรมเพ่ือสื่อความหมายในสองระดับ คือ เปนรูปจำลองโครงสราง
ของศูนยกลางจักรวาลและเปนสื่อในการแสดงแนวคิดทางพุทธศาสนาผานสื่อสัญลักษณในงานศิลปะ 
              จากงานวิจัยท่ีผานมาดังกลาวพบวา จิตรกรรมฝาผนังไทยในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน
นิยมเขียนภาพตามระเบียบแบบแผนดั้งเดิม คือการเขียนภาพไตรภูมิหรือจักรวาล ภาพพุทธประวัติ 
มหาชาติชาดกเปนตน ในสมัยรัชกาลท่ี 3  เริ่มไดรับอิทธิพลจากศิลปะจีนเขามาผสมผสาน  
สมัยรัชกาลท่ี 4 มีการติดตอการคากับชาวตะวันตก ทำใหอิทธิพลศิลปะแบบตะวันตกเขามามีบทบาท



31 
 

ในงานจิตรกรรมไทยมากข้ึน แตงานวิจัยดังกลาวยังไมมีผูทำการศึกษาผลงานจิตรกรรมฝาผนังในพระ
อุโบสถวัดสมุหประดิษฐาราม ดังนั้นจึงควรทำการศึกษาเพ่ือใหเกิดอนุรักษตอไป 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



32 
 

บทที่ 3 
วิธีการดำเนินการวิจัย 

          การศึกษาผลงานจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดสมุหประดิษฐาราม อำเภอเสาไห จังหวัด
สระบุรี การศึกษาวิจัยในครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ใชการนำเสนอดวย  
การวิเคราะหเชิงเนื้อหา (Content Analysis) ผูวิจัยไดดำเนินการเปน 5 ข้ันตอนดังนี้ 
 1.  ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 2.  เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
 3.  การเก็บรวบรวมขอมูล  
 4.  การจัดกระทำขอมูลและวิเคราะหขอมูล 
 5.  สรุปขอมูล 
1.  ประชากรและกลุมตัวอยาง 

กลุมประชากร  การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยใชกลุมประชากรคือภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีจำนวนมาก
ท้ัง 4 ดาน ภายในพระอุโบสถ วัดสมุหประดิษฐาราม 

 
2.  เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
          การสำรวจ การสังเกตแบบมีสวนรวม และไมมีสวนรวม การสัมภาษณอยางไมเปนทางการ 
 
3.  การเก็บรวบรวมขอมูล 

เก็บขอมูลเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ โดยการศึกษาคนควา รวบรวมจากแหลงตางๆเชน
สำนักวิทยบริการ อินเทอรเน็ตและวิเคราะหขอมูลท่ีได 

เก็บขอมูลภาคสนาม โดยการสำรวจ บันทึกภาพนิ่งดวยกลองดิจิตอล การสัมภาษณปราชญ
ชาวบานอยางไมเปนทางการ การสังเกตแบบมีสวนรวมและไมมีสวนรวมโดยแบงกลุมออกไดดังนี้  

- ผูนำชุมชน 
- พระวัดสมุหประดิษฐาราม 
- ครใูนทองถ่ิน 

 
สถานท่ีในการเก็บขอมูล 
ภาคสนามลงพ้ืนท่ีเก็บขอมูลภายในพระอุโบสถวัดสมุหประดิษฐาราม อำเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี 
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4.  การจัดกระทำขอมูลและวิเคราะหขอมูล 
การศึกษาครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพดังนั้น การวิเคราะหขอมูลจึงดำเนินการวิเคราะห

ขอมูลดวยวิธีพรรณนาวิเคราะห (descriptive analysis)โดยใชกรอบแนวคิดทฤษฎีของงานจิตรกรรม
ไทยประเพณีและแนวคิดงานจติรกรรมไทยรวมสมัยของขรัว อินโขงมาวิเคราะหในประเด็นตางๆ ดังนี้ 
           -   เรื่องราว ความเชื่อ จากจิตรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏ 
           -   การจัดวางภาพ และตำแหนงของภาพ 
           -   ปรากฏการณรวมสมัยในงานจิตรกรรมฝาผนัง 
               เม่ือวิเคราะหขอมูลแลวสงขอมูลใหผูทรงคุณวุฒิดานศิลปะ 2 ทานตรวจสอบไดแก 
                             ศาสตราจารย ดร.วิรุณ  ตั้งเจริญ ภาคีราชบัณฑิต 
                             รองศาสตราจารยอัศนีย ชูอรุณ ราชบัณทิต 
 
5.  การสรุปขอมูล 
         ดำเนินการนำผลการวิเคราะหขอมูลจากแหลงขอมูลใหไดคำตอบท่ีเปนความรูดาน เรื่องราว 
ความเชื่อ การจัดองคประกอบของภาพ และปรากฏการณรวมสมัยในงานจิตรกรรมฝาผนัง ของวัด 
สมุหประดิษฐาราม อำเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี 
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บทที่ 4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
               จากการศึกษาการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยในอดีตท่ีผานมาพบวางานยุคแรก
จิตรกรรมมักนิยมเขียนภาพภายในหองกรุของพระปรางคท่ีมีขนาดเล็ก ตอมาเริ่มนิยมเขียนงาน
จิตรกรรมภายในพระอุโบสถ  ซ่ึงงานจิตรกรรมฝาผนังเหลานี้มีอายุประมาณระหวางพุทธศตวรรษ 
ท่ี 22 ถึงปลายพุทธศตวรรษท่ี 24 นั่นคือ สมัยอยุธยาตอนปลายถึงยุคตนรัตนโกสินทร ภาพ
จิตรกรรมในยุคนี้ จะมีเนื้อเรื่องและตำแหนงของภาพท่ีถูกกำหนดไวอยางเปนระเบียบแบบแผน โดย
บนผนังสกัดหนาภายในอาคารนิยมเขียนเรื่องพุทธประวัติตอนมารผจญ สวนผนังสกัดหลังนิยมเขียน
ภาพจักรวาลหรือไตรภูมิ ผนังดานขางมักแสดงเรื่องราวในพุทธประวัติหรือทศชาติชาดก โดยพ้ืนท่ี
สวนบนของผนังจะเขียนภาพอดีตพระพุทธเจาหรือเทพชุมนุม เปนตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพ 4.1  ภาพจิตรกรรมในสมยัตนรัตนโกสินทรท่ีมีการกำหนดตำแหนงของภาพอยางมีระเบียบแบบแผนโดย
ดานหลังพระประธานจะเปนจักรวาลหรือรูปไตรภมู ิ

ท่ีมา http://www. bloggang.com 

 
            การเขียนภาพจิตรกรรมในสมัยตนรัตนโกสินทรจนถึงสมัยรัชกาลท่ี 3 โดยมากเปนชางฝมือ
ชั้นครูจากราชสำนักหรือพระภิกษุ ท่ีมีระเบียบแบบแผนและแนวคิดแบบพุทธศาสนาดั้งเดิม ในบางวัด
อาจไดรับอิทธิพลจากศิลปะจีนมาผสมผสาน จนกระท่ังถึงรัชสมัยของรัชกาลท่ี 4 มีการเปลี่ยนแปลง
รูปแบบและแนวคิดมาสูความรวมสมัยกับรูปแบบของตะวันตก โดยจิตรกรชื่อ ขรัวอินโขงท่ีเปนจิตรกร
ไทยรวมสมัย ซ่ึงเปนพระภิกษุแหงวัดเลียบ ผูริเริ่มสรางสรรคงานจิตรกรรมไทยรูปแบบใหมข้ึน โดยใช

http://www.bloggang.com/data/v/vinitsiri/picture/1315766627.jpg�
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วิธีการเขียนภาพสีน้ำมันแบบตะวันตกคือใชการเขียนภาพทิวทัศนแบบทัศนยีภาพ อาคาร มีระยะใกล 
ระยะไกล ทองฟาเปนสีฟา แตใชกุศโลบายสอนธรรมตามแบบแนวไทยประเพณีนิยมคือใชเนื้อหา
เก่ียวกับพุทธศาสนา เชน บัวสี่เหลา เปนตน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 4.2  งานจิตรกรรมไทยรวมสมัยของขรัวอินโขงท่ีวัดบรมนิวาส กรุงเทพมหานคร 
ท่ีมา http://www. somchaisuriya.com 

 
           จิ ต ร ก ร รม ไท ย แ บ บ ร ว ม ส มั ย  (Thai Contemporary Painting) เป น ผ ล ม า จ า ก 
ความเจริญกาวหนาทางวิทยาการของโลก ความเจริญทางการศึกษา การคมนาคม การพาณิชย  
การปกครอง การรับรูขาวสาร ความเปนไปของโลกท่ีอยูหางไกล ฯลฯ สิ่งเหลานี้ ลวนมีผลตอความคิด
และแนวทางการแสดงออกของศิลปนในยุคตอๆมา ซ่ึงไดพัฒนาไปตามสภาพแวดลอม ความ
เปลี่ยนแปลงของชีวิต ความเปนอยู และความนิยมในสังคม สะทอนใหเห็นถึงเอกลักษณใหมของ
วัฒนธรรมไทยอีกรูปแบบหนึ่ง อยางมีคุณคา เชนเดียวกัน สำหรับลักษณะเก่ียวกับจิตรกรรมไทยรวม
สมัยนั้น สวนใหญเปนแนวทางเดียวกันกับลักษณะศิลปะแบบตะวันตกท่ีสรางมิติตื้นลึก ใกล ไกล 
บรรยากาศเหมือนจริง 
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ภาพ 4.3  งานจิตรกรรมไทยรวมสมัยของเฉลมิ นาคีรักษท่ีใชวิธีการเขียนแบบตะวันตก 
ท่ีมา http://www. cpss.ac.th.com 

 
         จากจิตรกรรมไทยในอดีตท่ีกลาวมาขางตน จะเห็นไดวามีการพัฒนามาจากการเขียนภาพ
พระพุทธเจาในกรุเล็กๆ มาสูพ้ืนท่ีสาธารณะ พ้ืนท่ีท่ีมีผูคนเขามามีสวนรวมในการประกอบพิธีกรรม 
เชน พระอุโบสถ พระวิหาร ดังนั้น การเขียนภาพจึงจำเปนตองสื่อเรื่องราวใหผูคนท่ีเขามาในวัดได
เขาใจหลักธรรมทางพุทธศาสนาไดทราบถึงบาปบุญคุณโทษ ไดเห็นความพยายามของพระพุทธเจา 
ในการเอาชนะกิเลส ในภาพมารผจญ ใหคนไดเห็นถึงการละวางจากทางโลก โดยเปนสัญลักษณรูป
พระพุทธเจาหันหลังใหกับภาพโลกและจักรวาล เปนตน ดังนั้นวัตถุประสงคของการสรางงาน
จิตรกรรมจึงเปลี่ยนแปลงไป จากการเขียนเพ่ือเปนพุทธบูชาเพ่ือสืบทอดพุทธศาสนาในยุคแรก มาสู
การเขียนงานจิตรกรรมเพ่ือสอนคนท่ีไมสามารถอานออกเขียนไดใหเขาใจพุทธศาสนาโดยใชภาพเขียน
เปนสื่อกลาง  
          ดังนั้นสรุปไดวา งานจิตรกรรมไทยประเพณีในยุคแรกมีวัตถุประสงคในการเขียนเพ่ือเปนพุทธ
บูชาหรือเพ่ือสืบทอดพุทธศาสนา ในยุคตอมาเปนการเขียนเพ่ือถายทอดธรรมะ สั่งสอนแทนคำพูดของ
พระภิกษุ ชวงยุคตนแหงรัตนโกสินทรยังไมมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ จากยุคสมัยของรัชกาลท่ี 3 
เปนตนมาไดเกิดความเปลี่ยนแปลงรูปแบบการนำเสนอในการสรางงานจิตรกรรม อาจเปนเพราะ
อิทธิพลจากความเจริญของสังคมและการติดตอคาขายกับชาวตางชาติเชนจีน อังกฤษ จิตรกรมีการ
แสดงออกท่ีเปนลักษณะเฉพาะบุคคลมากข้ึน ในสมัยรัชกาลท่ี 4 เกิดการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ  
จิตรกรไมไดยึดติดขนบธรรมเนียมในการสรางงานจิตรกรรมแบบเดิม ๆ อีกตอไป จิตรกรรมไทยสมัย
รัชกาลท่ี 5 เนนการผสมผสานกับงานแนวเหมือนจริงแบบตะวันตกมากข้ึน ในสมัยรัชกาลท่ี 6-7  
ไดหวนกลับมาฟนฟูศิลปกรรมไทยประเพณีข้ึนอีกครั้งแตทำไดเพียงบางสวนเทานั้น  
จากการลงพ้ืนท่ีศึกษามีผลการวิเคราะหขอมูลดังนี้ 
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 ลักษณะโดยท่ัวไปของพระอุโบสถ 
           พระอุโบสถเปนอาคารปูนรูปสี่เหลี่ยมผืนผาหันหนาไปทางทิศเหนือทางแมน้ำปาสัก มีขนาด
ไมใหญมากนัก กวาง ๘.๕๐ เมตร ยาว๒๒.๔๐ เมตร สูง ๑๖.๕๐ เมตร สรางเสร็จเม่ือ พ.ศ. ๒๔๐๐ 
และมีการบูรณะครั้งใหญใน พ.ศ.๒๔๔๓ (ร.ศ.๑๑๘) ลักษณะท่ัวไปทรงไทยเฉลียง ๒ ชั้น มีชอฟา 
ใบระกาทางหลังหนาบันเปนปูนปนลวดลาย ดอกไมและสิงห ท้ัง ๒ หนา ประตูหนาหลัง หนาตาง ๕ 
ชองภายในมีจิตรกรรมฝาผนัง เพดานเปนไมระบายดวยสีมีลายเปนดอก มีกำแพงแกวลอมรอบท้ังสี่
ดาน มีซุมของกำแพงท้ัง ๔ ดาน      
          ภายในอุโบสถ ประดิษฐานพระประธานปางมารวิชัย เปนพระหลอลงรักปดทอง สมัยสุโขทัย 
หนาตักกวาง ๒ ศอก ๑0 นิ้ว (๑.๒๕ เมตร) สูงแตพระเพลาถึงพระรัศมี ๓ ศอกคืบ ๓ นิ้ว อัญเชิญมา
จากเมืองเกาสุโขทัย มีพระอัครสาวกหลอลงรักปดทองท้ัง ๒ องค 
         ดูจากลักษณะรูปแบบและลวดลายการตกแตงของพระอุโบสถคลายกับวัดในกรุงเทพฯ 
หลายวัดเชน วัดสามพระยา ท่ีประดับสัญลักษณมงคลบนหนาบันพระอุโบสถ ไดสะทอนใหเห็น
อิทธิพลศิลปะจีนท่ีเขามามีบทบาทในงานศิลปกรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 
เนื่องจากในรัชสมัยดังกลาวมีการติดตอคาขายกับพอคาจีนในยานการคาของไทยอยางเฟองฟู 
ประกอบกับผูสรางพระอารามซ่ึงอยูในฐานะชนชั้นปกครองและมีบทบาทในทางการคาระหวาง
ประเทศ และเปนกลุมผูกำหนดกระแสความนิยมงานศิลปกรรมอยางใหม แทนงานศิลปะแบบไทย
ประเพณีท่ีมีมาแตเดิม ดังนั้นการประดับตกแตงลายสัญลักษณมงคลจีนในงานศิลปกรรมไทย จึงเปน
การรับเอาคติความเชื่อจีนมาประดับตกแตงพุทธศาสนสถาน ใหเกิดความเปนสิริมงคลและเปนการให
คำอวยพรใหเกิดความสงบสุขแกบานเมือง (ลลิตา อัศวสกุลลือชา. 2564. ออนไลน)  ยกตัวอยางเชน 
วัดไพชยนตพลเสพย เจริญรุงเรืองในสมัยรัชกาลท่ี 3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
            
 
 

ภาพ 4.4 พระอุโบสถของวัดสมุหประดิษฐาราม ดานหนา 
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ภาพ 4.4 พระอุโบสถของวัดสมุหประดิษฐาราม ดานหนา 

 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 4.5 ซุมประตูทางเขาและหนาบันพระอุโบสถของวัดสมุหประดิษฐาราม อิทธิพลศลิปะจีน 

 
 
            
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.6 หนาบันเปนปูนปนรูปตราแผนดินรัชกาลท่ี 3 ประดับลวดลายดอกไมและสิงห  
สัญลักษณกระทรวงมหาดไทย 
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ภาพ 4.7 พระประธานในพระอุโบสถเปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย 
ขนาบซายขวาพระโมคลาพระสารบุีตร 

          พระประธานในพระอุโบสถเปนพระปางมารวิชัยสมัยสุโขทัย มีชื่อวา พระพุทธรัช
กัลยาณมิตรประดิษฐาราม หนาตักกวาง 1.25 เมตร สวนฐานเปนบัวหงายลายหนากระดาน ฐาน
สิงหประดับชายผาทิพยวงโคง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.8 พระเจดียประธาน 
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           พระเจดียต้ังอยูทางทิศตะวันออกหางจากกำแพงแกวพระอุโบสถประมาณ 20 เมตร  
เปนเจดียทรงระฆังฐานแปดเหลี่ยมสูงประมาณ 15 เมตร มีบันไดทางข้ึนท้ัง 4 ดาน และมีกำแพงแกว
ลอมรอบ 

เรื่องราวภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ วัดสมุหประดิษฐาราม 

         พระอุโบสถวัดสมุหประดิษฐาราม เปนอาคารกออิฐถือปูนท่ีปรากฏรองรอยหลักฐานวาสราง 
ในราวรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเกลาเจาอยูหัว แลวเสร็จในสมัยรัชกาลท่ี 4 บูรณะครั้งใหญ
ในสมัยรัชกาลท่ี 5 พระเจาลูกเธอพระองคเจาบิเอทริสภัทรายุวดี (พระราชธิดาในพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว กับเจาจอมมารดาแสง) มีศักดิ์เปนหลานของเจาพระยานิกรบดินทรฯ ทรงเห็น
วาวัดท่ีอดีตตนตระกูลของพระองคสรางนั้นชำรุดทรุดโทรมมาก จึงทรงพระราชทานทรัพยใหพระยา- 
พิไชยรณรงคสงครามผูวาราชการเมืองสระบุรีขณะนั้น ทำการซอมแซมสิ่งกอสรางในวัดท้ังหมด คือ 
พระอุโบสถ ศาลาเล็ก-ใหญ หมูกุฏิ หอระฆัง ตลอดจนการสรางโรงเรียนประชาบาลข้ึนใหม และใน
คราวนั้นไดมีการวาจางชางมาเขียนภาพฝาผนังภายในพระอุโบสถดวยจิตรกรรมฝาผนังภายในพระ
อุโบสถเปนจิตรกรรมแบบไทยประเพณีเขียนดวยสีฝุนฝมือแบบสกุลชางหลวง แบงออกเปนสองชวง 
คือ ชวงบนตั้งแตระดับเหนือขอบบนของประตูหนาตางข้ึนไปจรดเพดาน เขียนภาพลายพุมขาวบิณฑ
กานแยงเหมือนกันหมดท้ังสี่ดาน ชวงลางระหวางประตู และหนาตางเขียนภาพเลา เรื่องแบงภาพเปน
หองๆ ท่ีผนังสกัดดานหนา เปนเรื่องประเพณีพ้ืนบาน แบงเปนสองดาน คือดานขวาเปนภาพประเพณี
แหบั้งไฟและดานซายเปนภาพประเพณีแหกระทงเสียหัว ผนังสกัดดานหลัง แบงเปนสองดาน ดาน
ซายมือพระประธานเปนเรื่องพระมาลัยเสด็จโปรดสัตวนรกและดานขวามือพระประธานเปนภาพชีวิต
ชาวบาน  
           ความโดดเดนของจิตรกรรมในพระอุโบสถ อยูท่ีฉากบานเรือน วิถีชีวิตในทองถ่ิน ประเพณี 
วัฒนธรรม ของชาวไทยวน เห็นไดจากประเพณีแหกระทงเสียหัว ประเพณีการแหบั้งไฟ การเลนเตะ
ตะกรอ การเลนข่ีมาสงเมือง การแตงกายของชายหญิงชาวบาน เชนหมผาเฉวียงบา นุงผาซ่ินยาว 
เกลามวย บางคนไวผมมวยแบบลาว เด็กเปลือยกายไวผมจุก ชายไทยวนนุงผาโจง ไมสวมเสื้อไวผม
ทรงมหาดไทย คือ โกนรอบศีรษะ เหลือเฉพาะบริเวณกระหมอม ซ่ึงเปนทรงผมท่ีนิยมในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน ภาพบานเรือนท่ีไดรับอิทธิพลจีน เปนตึกสองชั้นกออิฐถือปูน หลังคามุงกระเบื้อง
กาบู ประตูหนาตางและหนาจั่วประดับลวดลายปูนปน นอกจากนั้นยังสอดแทรกภาพการติดตอ
คาขายกับชาวตางชาติมีภาพสำเภาจีนและสำเภาแบบตะวันตก การเขียนภาพแบบทัศนียภาพ อันเปน
ท่ีนิยมตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 4 เปนตนมา 
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ภาพจิตรกรรมดานหลังพระประธาน 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.9 ดานหลังพระประธานดานบนดานขางและดานหนาเขียนภาพ ลายพุมขาวบิณฑกานแยง ท้ัง 4 ดาน 

       ภาพดานหลังพระประธานมีขนาดกวาง 5.80 เมตร สูงประมาณ 4 เมตร ภาพเขียนแบง
ออกเปนสองชวง บริเวณคอสองเหนือชองหนาตางท้ังสี่ดาน เขียนลายพุมขาวบิณฑกานแยงมีลักษณะ
คลายกับกระดาษติดผนังหรือวอลเปเปอร ดูสะอาดตา สวยงาม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.10 เขียนดานขวามือหลังพระประธาน 
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      ดานลางผนังดานขวามือหลังพระประธาน เขียนภาพวิถีชีวิตในอดีตเก่ียวกับวัฒนธรรมประเพณี
และการละเลนพ้ืนบานของชาวไทยวน เชน การเลนเตะตะกรอ การเลนข่ีมาสงเมือง มีภาพอาคาร
สองหลังเปนสถาปตยกรรมแบบจีนเปนอาคารชั้นเดียวและสองชั้นยกพ้ืนเพ่ือไวใชเก็บของหรือใชเปน
ท่ีพักของคนรับใช การแตงกายบงบอกความเปนไทยวนคือชายนุงโจงกะเบนไมสวมเสื้อไวผมทรง
มหาดไทย หญิงนุงซ่ินลายขวางมีผาสไบคลองคอ ดานบนมีภาพแมน้ำไหลผานมีภาพหนุมสาวเก้ียวพา
ราสีกัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.11 การเลนเตะตะกรอ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.12 วิถีชีวิตชาวไทยวน การหยอกลอ การเก้ียวพาราส ี
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ภาพเขียนดานซายมือหลังพระประธาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.13 พระมาลัยเสด็จโปรดสัตวนรก 

          ภาพดานซายเปนเรื่องพระมาลัยเสด็จโปรดสัตวนรก เปนพระธรรมเทศนาท่ีนิยมใชเพ่ือให 
บุคคลทำบุญอุทิศสวนกุศลใหผูท่ีตายไปแลว พระมาลัยไดลงไปยังเมืองนรก ไดเห็นความนาเวทนาของ
สัตวนรกดวยประการตางๆ เชน มีมือเทาใบลาน ถูกตมในกระทะทองแดง ถูกแรงกาจิก ฯลฯ ก็มี 
ความปรารถนาจะโปรดสัตวท้ังหลายใหพนจากทุกขทรมาน กอนท่ีพระเทพมาลัยจะกลับเมืองมนุษย
โลกนั้น พระยายมราชไดฝากพระเทพมาลัยวา ใหมนุษยอยาไดมีความประมาท แตจงหม่ันรักษาศีล
ทำบุญอยาใหขาด ใหตั้งใจทำแตคุณงามความดี เพ่ือท่ีจะไดไปเกิดบนสวรรคชั้นฟา 
          เม่ือพระมาลัยกลับมาถึงบานเมืองแลว จึงบอกใหชาวบานไดรูวาญาติพ่ีนองท่ีอยูในนรก ขอให
รักษาศีลธรรมอยาใหบกพรอง และทำบุญอุทิศสวนกุศลใหดวย เพ่ือท่ีจะไดพนจากนรก เม่ือบรรดา
ญาติพ่ีนองรูขาวจากพระมาลัยเชนนั้น ก็พากันตั้งม่ันอยูในพระธรรมคำสั่งสอนของพระพุทธเจา และ
ตางพากันทำบุญอุทิศสวนกุศลไปใหสัตวนรก ตามคำบอกเลาของพระมาลัย(พระมาลัยโปรดโลก. 
2564. ออนไลน) 
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ภาพจิตรกรรมดานหนาพระประธาน 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพ 4.14 ดานตรงขามพระประธาน เปนเรื่องประเพณีพ้ืนบาน แบงเปนสองดาน  
คือดานขวามือเปนภาพประเพณีแหบ้ังไฟและดานซายมือเปนภาพประเพณีแหกระทงเสียหัว 

 

 

      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.15 จิตรกรรมตรงขามพระประธานดานขวามือภาพประเพณีแหบ้ังไฟ 
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ภาพ 4.16 ชาวบาน มารอชมขบวนแหบ้ังไฟ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพ 4.17 ขบวนแหบ้ังไฟ 

 
ประเพณีแหบั้งไฟ เปนประเพณีพ้ืนบานของผู ท่ี มีเชื้อสายลาวทางภาคเหนือและภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือของไทย บั้งไฟหรือบองไฟ หมายถึงกระบอกไมไผบรรจุดวยดินปนและมีหลอด
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เสียงทำดวยไมรวกผูกติดอยูดวยดานนอก ตอหางยาวออกมาดวยไมรวกลำเล็กๆ ใชไฟจุดทางปลาย
กระบอกดานลางซ่ึงบรรจุดวยดินปนทำใหเกิดแรงดันขับใหบั้งไฟทะยานข้ึนสูอากาศสาเหตุท่ีทำการแห
บั้งไฟเนื่องจากมีความเชื่อวา  เปนการเคารพหรือสงสัญญาณความภักดีไปยังเทวดาผูท่ีจะบันดาลให
ฝนตกชุก เพราะฝนเปนปจจัยท่ีสำคัญยิ่งในการทำนาอันเปนอาชีพหลักของชาวบาน 

การแหบั้ งไฟจะทำกันในวันข้ึน ๑๔ ค่ำ เดือน ๖ ของทุกป โดยนำบั้ งไฟทำพิธีแหไป 
ตามหมูบานทุกหลังคาเรือน มีการรองรำนำหนาขบวนเปนท่ีสนุกสนานจำนวนท้ังไฟท่ีใชสำหรับเสี่ยง
ทายมี ๗ บั้ง แตละบั้งจะเปนสัญลักษณของแตละเดือนคือ ตั้งแตเดือน ๖ เรื่อยไปจนถึงเดือน ๑๒ โดย
จะแหไปทำพิธีจุดเสี่ยงทายท่ีวัด ซ่ึงมีความเชื่อวาบั้งไฟในเดือนไหนจุดแลวทะยานข้ึนสูทองฟาไดสูง
มากแสดงวาฝนจะตกชุกในเดือนนั้น ถาข้ึนไมสูงฝนก็จะตกนอยหรือไมมีฝนตก แลวในวันรุงข้ึนคือ 
วันวิสาขบูชา จะมีการทำบุญตักบาตรท่ีวัด เปนอันวาเสร็จพิธีแหบั้งไฟ 

ในภาพการแหบั้งไฟ มีกลุมผูชาย ๖ คน แบกยั้งไฟแหเดินมา ขางๆ กับกลุมคนแบกมีกลุม
ชาย ๙ คน กำลังรายรำโดยมีคนหนึ่งเปาแคน นำหนาดวยขบวนนักดนตรีพ้ืนบาน มีท้ังหมด ๘ คน 
เปนชายลวน คือ เครื่องดนตรี ๕ คน คือแคน ๑, ฆองโหมง ๑, ป ๑, ฉาบ ๑ และกลองชนะ ๑ อีก ๓ 
คน เปนผูรายรำประกอบดวยความครึกครื้น มีกลุมผูหญิงและเด็กๆ นั่งชมเปนกลุมๆ ตามขางทางบาง
บนเรือนบาง 
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ดานซายเปนภาพประเพณีแหกระทงเสียหัว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 

ภาพ 4.18 ขบวนแหกระทงเสียหวั 
 

ประเพณีแหกระทงเสียหัว เปนประเพณีพ้ืนบาน เพ่ือทำการสะเดาะเคราะหท่ีหมอดูตรวจ
โชคชะตาของบุคคลใดแลวพบหรือทำนายวาผูนั้นจะมีเหตุรายเกิดข้ึนในอนาคต ผูนั้นจะตองจัดกระทง
เสียหัวแหถวายผีบานผีเรือนหรือเทวดาเจาปาเจาเขาเพ่ือบนบานสานกลาวใหหลุดพันจากเคราะห 
แลวนำไปสอยในแมน้ำเปนการปลอยเคราะหไป สิ่งของในกระทงประกอบดวยกลวยหรือผลไมอ่ืน 
เชน ฟกทอง ขาวแดงขาวดำ ตุกตา ธูปเทียนและธงสีตางๆ ในภาพมีผูชายแบกคานกระทง ๕ หรือ ๖ คน 
นำหนาดวยกลุมคน ๒ แถว คนนำหนาแถวถือฆองโหมงถัดมาบางก็ถือดอกไมชอยาวๆ บางก็ถือขลุย
ออ บางถือฉัตรซอนโปรงสามชั้น และตามหลังดวยกลุมนักดนตรีพ้ืนบาน เครื่องตนตรีมีฆองโหมง 
ขลุย กลองชนะและมีการรายรำประกอบดวย ผูเขารวมขบวนแหสวนใหญจะเปนผูชาย 
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ภาพ 4.19 ขบวนแหกระทงเสียหวัและชาวบานท่ีรอชมขบวนแหขางทาง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 4.20 คนรวมขบวนแหกระทงเสียหัวถือฉัตรและดอกไม 
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ผนังดานขวาพระประธาน 
มีจำนวน ๕ หองภาพ ๔ ใน ๕ หอง เขียนเรื่องหลวิชัยคาวี เริ่มจากดานทายมาดานหนา 

พระอุโบสถตามลำดับ ดังนี้ 
หองท่ี ๑ เปนภาพชีวิตเด็กชนบทกำลงัเลนน้ำและเลี้ยงควาย 
หองท่ี ๒ เปนเรื่องหลวิชัยคาวี ตอนหลังจากแมโคถูกแมเสือฆา ลูกเสือกับลูกโคจึงชวยกันฆา

แมเสือแลวออกเดินทางไปดวยกัน 
หองท่ี ๓ เปนภาพตอนพระฤษีแปลงลูกเสือและลูกโคเปนมนุษย ลูกเสือไดชื่อวาหลวิชัย ลูก

โคชื่อวาคาวี และหลังจากท้ังสองสำเร็จการศึกษาศิลปวิทยาจากพระฤษีแลว จึงออกเดินทางตอไป 
หองท่ี ๔ เปนภาพตอนหลวิชัยและคาวีกำลังตอสูกับยักษ 
หองท่ี ๕ เปนภาพตอนหลวิชัยและคาวีกำลังเดินทางพรอมกับเหลาทหาร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 4.21 หองท่ี ๑ เปนภาพชีวิตเด็กชนบทกำลังเลนน้ำและเลี้ยงควาย 
 

เรื่องยอ หลวิชัย คาวี  
       เสือแมลูกอาศัยอยูดวยกันในถ้ำ วันหนึ่งแมเสือเท่ียวหากินเพลิน ท้ิงใหลูกอดนมอยูตามลำพัง 
ขณะนั้น มีโคแมลูกออนเดินผานมา ลูกเสือจึงออนวอนรองขอกินนม ฝายแมโคก็นิ่งเสีย ลูกโคซ่ึงเปน
พระโพธิสัตวคิดสงสารก็ชวยออนวอนจนแมโคใจออน ยอมใหลูกเสือกินนมจนอ่ิม ลูกเสือสำนึกใน
บุญคุณก็ชวนใหโคแมลูกมาอยูในบริเวณเดียวกัน ครั้นแมเสือกลับมาลูกเสือก็แสรงทำเปนนอยใจ ตัด
พอวาแมท้ิงตนใหอดนมจนเกือบสิ้นชีวิต หากไดกินนมแมโคจึงรอด ลูกเสือบอกแมขอใหโคท้ังสองหา
กินอยูในตำบลนั้นดวย แมเสือก็รับคำแลวใหพาโคแมลูกออนมาอยูดวยกันและกระทำสัตยสาบานวา 
จะไมทำรายแมโค แตนั้นมาเสือโคแมลูกก็อยูในถ้ำเดียวกันฝายแมเสือนั้นไมจริงใจตอโคในใจคิดหา
โอกาสจะกินเสียท้ังแมท้ังลูก แมโคก็ระวังตัวอยูตลอดเวลา หากรูวาแมเสือจะไปหากินทิศใดก็
หลีกเลี่ยงไปเสียอีกทางหนึ่ง วันหนึ่งแมเสือไดโอกาสจึงฆาแมโคกินเสียแลวกลับมายังถ้ำ เม่ือแมโค
หายไปลูกโคและลูกเสือจึงพากันออกตามหา พบซากแมโคถูกเสือกินอยูไมไกลจากถ้ำ ก็รูวาแมเสือกิน
แมโคเสียแลว ลูกสัตวท้ังสองตางโศกเศราและแคนเคืองเปนกำลัง จึงชวยกันฆาแมเสือตายในถ้ำท่ี
อาศัย 
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          ลูกสัตวท้ังสองออกเดินทางจากถ้ำแสวงหาท่ีอยูแหงใหม ผานอาศรมของพระฤษีไป พระฤษี
เห็นลูกเสือกับลูกโคเดินมาดวยกันดวยอาการรักใครผิดวิสัยก็ประหลาดใจ เรียกไปถามจนไดความทุก
ประการ พระฤษีมีเมตตาจึงตั้งพิธีชุบสัตวท้ังสองใหเปนมนุษย ลูกเสือใหนามวา หลวิชัย สวนลูกโคให
นามวา คาวี แลวสั่งสอนวิชาให เม่ือท้ังสองมีอายุพอสมควรแลว หลวิชัยกับคาวีก็ขอลาพระฤษีไป
เผชิญโชค พระฤษีไดชุบพระขรรควิเศษท่ีบรรจุหัวใจของหลวิชัยกับคาวีมอบใหคนละเลม 
        หลวิชัย คาวี เดินทางไปถึงทางแยก หลวิชัยจึงบอกกับคาวีวา ” เราแยกทางกันตรงนี้ เจาไปทิศ
เหนือ พ่ีไปทิศใต แลวอีกสามเดือนเรามาพบกันท่ีนี่ ” 
         คาวีเดินทางไปถึงเมืองรางแหงหนึ่ง ยังมีขาวของแตไมมีผูคน คาวี จึงเขาไปในครัวแลวกอไฟ
ข้ึนเพ่ือจะหุงหา อาหาร ทันใดนั้นมีกลุมนกอินทรียักษบินมาจนทองฟามืดมิด กลุมนกอินทรีบินจะมา
จิกกิน คาวี คาวีใชพระขรรคตอสูและฆานกอินทรียักษตายเกือบหมด นกท่ีเหลือก็บินหนีไป คาวี 
จึงเดินสำรวจพระราชวัง เห็นกลองใบใหญ พอเดินเขาไปใกลไดยินเสียงหญิงสาว รองวา ” ชวยเรา
ดวย ชวยเราดวย ” คาวีใชพระขรรคกรีดหนังกลองก็พบพระราชธิดาชื่อ พระนางจันทรสุดา คาวีจึง
อภิเษกกับนางจันทรสุดา ผูคนท่ีหลบหนีไปเพราะกลัวนกก็อพยพ กลับมาอยูท่ีเมือง บานเมืองก็
เจริญรุงเรืองเหมือนเดิม 
           วันหนึ่งพระนางจันทรสุดาไปสรงน้ำ ผมของนางซ่ึงมีกลิ่นหอมรวง พระนางจึงใสผอบลอยน้ำ
ไป ตอมามีคนนำผอบผมหอมไปถวายทาวสัณนุราช ทาวสัณนุราชก็อยากทราบวาผมนี้เปนของผูใด  
จึงมีประกาศปาวรองวาถาใครรูจักจะใหรางวัล ยายเฒาทัดประสาด ซ่ึงเคยเปนพ่ีเลี้ยงของนางจันทร
สุดาก็รีบไปเขาเฝาทาวสัณนุราช แลวบอกวาเปนเสนผมของพระนางจันทรสุดา ทาวสัณนุราชจึงบอก
ใหยายเฒาทัดประสาดหาทางนำนางมา แลวก็ใหเงินทองแกยายเฒาเปนอันมาก 
          ยายเฒารีบกลับไปท่ีเมือง ทำทีเปนขออยูกับพระนางจันทรสุดา แลวก็ยุยงพระนางวาคาวีคง
มิไดไวใจพระนางจันทรสุดาจึงไดพกพระขรรคติดตัวตลอดเวลา พระนางจันทรสุดาก็มีจิตใจไหวหวั่น
หลงเชื่อ จึงถามคาวีวาทำไมคาวีจึงตองพกพระขรรคติดตัวตลอดเวลา คาวีจึงบอกความลับวา เพราะ
หัวใจคาวีอยูท่ีพระขรรค ถาใครนำพระขรรคไปเผาไฟ คาวีก็จะตาย ดวยเหตุนี้จึงตองพกพระขรรคติด
ตัวตลอดเวลา พระนางจันทรสุดาเม่ือไดทราบเชนนั้นก็หายแคลงใจ และไดนำความไปเลาใหยายเฒา
ฟง ลืมไปวาเรื่องนี้เปนความลับยายเฒาไดฟงจึงเกิดความคิด ชวนใหคาวีกับพระนางจันทรสุดาไปสรง
น้ำท่ีชายทะเล คาวีและพระนางจันทรสุดาถอดเครื่องทรงรวมท้ังพระขรรคใหยายเฒาเก็บรักษา  
ยายเฒานำพระขรรคไปเผาไฟ คาวีกำลังวายน้ำเลนก็รูสึกรอนจึงรีบชวนนางจันทรสุดาวายกลับเขาฝง 
พอถึงชายหาดคาวีเห็นยายเฒากำลังเผาพระขรรคอยู ก็นึกโกรธท่ีพระนางจันทรสุดาไมรักษาความลับ 
แตยังไมทันพูดคาวีก็ลมลงสิ้นสติ พระนางจันทรสุดาตกพระทัยมากไดแตร่ำไหกอดรางคาวี ยายเฒาจึง
รีบใหทหารของทาวสัณนุราชนำพระนางจันทรสุดาไปถวายทาวสัณนุราช 
          ฝายหลวิชัยเม่ือครบกำหนดวันนัดก็มาพบคาวีท่ีทางแยก คอยอยูท้ังวันไมเห็นคาวีมาจึง
ตัดสินใจเดินทางมาท่ีเมืองพระนางจันทรสุดา ระหวางทางเห็นกองไฟและพระขรรคของคาวีอยูในกอง
ไฟก็รีบนำพระขรรคออกมา และพบคาวีนอนสิ้นสติก็ชวยแกไขจนฟน   เม่ือทราบเรื่องราวท้ังหมดหล
วิชัยก็ชวนคาวีไปตามพระนางจันทรสุดาท่ีเมืองทาวสัณนุราชท่ีเมืองทาวสัณนุราชมีประกาศใหคนท่ีมี
วิชาอาคมไปชวยชุบทาวสัณนุราชใหเปนหนุม เพราะพระนางจันทรสุดาไมยอมรับรักทาวสัณนุราช  
หลวิชัยจึงแตงกายปลอมเปนฤษีเขารับอาสาจะชุบทาวสัณนุราชใหเปนหนุมทาวสัณนุราชดีใจมาก  
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หลวิชัยจึงสั่งใหขุดหลุมลึกแลวก้ันมานเจ็ดชั้น ท่ีหลุมนั้นสุมไฟไว หลวิชัยใหทาวสัณนุราชโดดลงไปท่ี
กองไฟนั้น ดวยความท่ีอยากเปนหนุม ทาวสัณนุราชก็กระโดดลงไปในกองไฟสิ้นชีวิต หลวิชยัก็นำคาวี
ออกมา ทุกคนก็เขาใจวาเปนทาวสัณนุราชชุบตัวกลายเปนคนหนุมแลว ก็โหรองดีใจ และจัดอภิเษก
ทาวสัณนุราชหรือคาวีกับพระนางจันทรสุดา สวนยายเฒาเม่ือเห็นดังนั้นก็เกิดความกลัวรีบหลบหนีไป 
หลวิชัยเม่ือเห็นคาวีปลอดภัยแลวก็ลาคาวีและพระนางจันทรสุดาเดินทางตอไป คาวีและพระนาง
จันทรสุดาก็อยูครองเมืองท้ังสองดวย ความสุขสืบมา (หลวิชัย คาวี. 2564.  ออนไลน) 
 

 
 

ภาพ 4.22 หองท่ี ๒ เปนเรื่องหลวิชัยคาวี เริ่มจากลูกเสือเจอแมโคดื่มนมและชวนไปอยูดวยกัน ตอมา แมโคถูกแม
เสือฆา ลูกเสือกับลูกโคจึงชวยกันฆาแมเสือแลวออกเดินทางไปดวยกัน 

 
 
 
 

 

 

 

 

ภาพ 4.23 ลูกเสือกับลูกโคชวยกันฆาแมเสือ 
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ภาพ 4.24 หองท่ี ๓ เปนภาพตอนพระฤษีชุบชีวิตลูกเสือและลูกโคเปนมนุษย ลูกเสือไดช่ือวาหลวิชัย ลูกโคช่ือวา
คาวี และหลังจากท้ังสองสำเร็จการศึกษาศิลปวิทยาจากพระฤษีแลว จึงออกเดินทางตอไป 
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ภาพ 4.25 ตอนพระฤษีชุบชีวิตลกูเสอืและลูกโคเปนมนุษย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.26 หลวิชัย คาวี สำเร็จการศึกษาศิลปวิทยาจากพระฤษีแลว จึงออกเดินทางตอไป 
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ภาพ 4.27 หองท่ี ๔ เปนภาพตอนหลวิชัยมาชวยชีวิตคาวีกำลังตอสูกับยายเฒา 
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ภาพ 4.28 หลวิชัยชวยชีวิตคาวีกำลังตอสูกับยักษอาจหมายถึงนางยายเฒาทัดประสาด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.29 หลวิชัยคาวีวางแผนตดิตามหาพระนางจันทรสุดา 
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ภาพ 4.30 หองท่ี ๕ เปนภาพตอนหลวิชัยและคาวีกำลังเดินทางเขาเมือง 

ตามหาพระนางจันทรสุดา พรอมกับเหลาทหาร 
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ภาพ 4.31 ตอนหลวิชัยและคาวีกำลังเดินทางเขาเมือง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.32 นายพรานปาออกลากวางดวยการปลอมตัวเพ่ือใหเขาใกลมากท่ีสดุ 

 

ผนังทางดานขายพระประธาน มีจำนวน ๕ หอง เขียนเรื่องสมุทรโฆษ เริ่มจากดานหนามาดานทาย

พระอุโบสถตามลำดับ ดังนี้ 
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ภาพ 4.33 หองท่ี ๑ เปนภาพวิถีชีวิตไทยวนริมน้ำปาสัก ชายตกปลา หญิงชายชวยกันพายเรือ 
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เรื่องยอ สมุทรโฆษ 

      วันหนึ่งพระสมุทรโฆษและนางพิณทุมวดีไดเสด็จประพาสสวนเพ่ือแกบนท่ีศาลเทพารักษ ไดพบ
กับพิทยาธร (พิทยาธรคือ เทพบุตรพวกหนึ่งต่ำกวาเทวดา มีหนาท่ีเลนดนตรีบนสวรรค)ตนหนึ่งนามวา 
รณาภิมุข ถูกพิทยาธรตนหนึ่งนามวา รณบุตร ทำรายจนบาดเจ็บ และชิงนางนารีผลไปพระสมุทรโฆษ
ผานมาเห็นจึงไดใหการชวยเหลือ รณาภิมุขสำนึกในบุญคุณ จึงมอบพระขรรคใหพระสมุทรโฆษเปน
การตอบแทน พระขรรควิเศษทำใหเหาะได พระสมุทรโฆษจึงพานางพิณทุมวดีเสด็จไปยังปาหิมพานต 
และไดทรงพระบรรทม จึงทำใหถูกพิทยาธรตนหนึง่ขโมยพระขรรคไป 
           ทำใหพระสมุทรโฆษและนางพิณทุมวดีตองเสด็จกลับเมืองโดยพระบาท ระหวางการเดินทาง

ตองขามฝงแมน้ำสายใหญ จึงเกาะขอนง้ิวเพ่ือท่ีจะขามฝง แตเกิดพลัดหลงกัน เม่ือนางพิณทุมวดีถูก

คลื่นซัดมาท่ีฝงเมืองมัทราชไปอาศัยอยูกับหญิงชราผูหนึ่ง นางมอบแหวนเพชรใหหญิงนั้นไปขายได

ทองหาเลมเกวียนมาสรางศาลาโรงทานใหเปนท่ีพ่ึงของสมณพราหมณท่ีเดินทางผาน และใหวาดภาพ

เก่ียวกับตนเอง และพระสมุทรโฆษไวบนผนัง สวนพระสมุทรโฆษไดรับการชวยเหลือจากพระอินทร

และนางเมขลา จากนั้นพระสมุทรโฆษไดพระขรรคคืนมา ดวยอำนาจของนางเมขลาและ พระอินทร 

พระสมุทรโฆษไดออกตามหาพระชายา จนมาถึงศาลาโรงทานท่ีพระนางพิณทุมวดีสรางไว เม่ือทรง

ทอดพระเนตรภาพจิตรกรรมฝาผนังก็ทรงเศราพระทัย ผูเฝาสังเกตการณจึงนำความไปแจงพระนาง

พิณทุมวดี เม่ือท้ังสองพระองคไดพบกันก็พากันเสด็จกลับพระนคร และไดครองราชยสมบัติสืบตอไป

(สมุทรโฆษคำฉันท. 2564. ออนไลน) 
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ภาพ 4.34 หองท่ี ๒ เปนเรื่องสมทุรโฆษ ตอนพิทยาธรขโมยพระขรรควิเศษไป  

ทำใหพระสมุทรโฆษและพระนางพิณทุมวดีตองเสด็จพระดำเนินกลางปาดวยพระบาท 
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ภาพ 4.35 ตอนพิทยาธรขโมยพระขรรควิเศษเหาะหนีไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.36 พระสมุทรโฆษและพระนางพิณทุมวดีเสด็จดำเนินกลางปาดวยพระบาท 
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ภาพ 4.37 หองท่ี ๓ เปนภาพตอนพระสมุทรโฆษกับนางพิณทุมวดถูีกพายุจนขอนไมแตก 

ขณะลอยขามแมน้ำใหญ ทำใหท้ังสององคตองพลัดพรากจากกัน 
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ภาพ 4.38 พระสมุทรโฆษกับนางพิณทุมวดีเกาะขอนไมขณะขามแมน้ำ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.39 ขอนไมหักพระสมุทรโฆษกับนางพิณทุมวดีพลดัพรากจากกัน 
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ภาพ 4.40 หองท่ี 4  เปนภาพตอนพระนางพิณทุมวดีข้ึนฝงเมืองมทัราช 

ไปพักอยูกับตายายและพระสมุทรโฆษก็ข้ึนฝงไปพบกับชาวบาน 
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ภาพ 4.41 พระนางพิณทุมวดีข้ึนฝงเมืองมัทราช เสยีใจตอการพลัดพรากจากสาม ี

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.42 พระนางพิณทุมวดไีปอาศัยอยูกับตายายคูหน่ึง 

 

 

 

 

 

 

 

 



66 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.43 หองท่ี ๕ เปนภาพตอนจบ พระสมุทรโฆษเดินทางไปท่ีศาลาโรงทานทอดพระเนตรภาพจิตรกรรมฝาผนัง

ท่ีพระนางสั่งใหวาดเรื่องราวของพระสมุทรโฆษกับพระนางไว เมือ่เหน็ก็ทรงเศราพระทัย  

จนทายสุดไดมาพบกับพระนางพิณทุมวด ี
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                                        ภาพ 4.44 จิตรกรรมบนเพดาน 

ภาพจิตรกรรมบนเพดาน 

       เพดานเปนไมกระดานระบายดวยสีเหลืองวาดลวดลายเปนภาพดอกไมลายเครือเถาแปดกลีบ

ไดรับอิทธิพลจากศิลปะจีนมีจำนวน 5 ชอง ชองละ 3 ดอก บริเวณข่ือทาสีดำและแดง ลงรักปดทอง 

ตางจากลวดลายเพดานในอดีตท่ีนิยมวาดเปนภาพดาวลอมเดือน ซ่ึงเปนลวดลายท่ีนิยมมาตั้งแตสมัย

อยุธยา  ลวดลายท่ีอาจจะเปนภาพเขียนสี หรืออาจทำดวยไมแกะสลักเปนรูปดาวมีรัศมี บนเพดาน

หรือฝาเพดาน พระอุโบสถหรือวิหาร ท่ีมักจะทาฝาเพดานท่ีทำดวยไมนั้นเปนพ้ืนสีแดง และทาสีดาว

เปนสีทอง  การประดับตกแตงฝาเพดานในลักษณะรูปดาวก็คือ สัญลักษณท่ีมีคติความเชื่อทางคติของ

ฝายเถรวาทท่ีแสดงวา พ้ืนท่ีในพระอุโบสถหรือในพระวิหาร ก็คือ พ้ืนท่ีของสวรรคในชั้นฟา ท่ีอยูใกล

กับดวงดาว 
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วิเคราะหรายละเอียดและสิ่งนาสนใจในภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

 สวนหลักของภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดสมุหประดิษฐาราม จะเขียนภาพ

เรื่องราวของวรรณคดี 2 เรื่อง คือ เรื่องหลวิชัย คาวี เปนเรื่องราวของโคแมลูกคูหนึ่งท่ีไดชวยเหลือ

ลูกเสือใหรอดพนจากความตาย ดวยการใหดื่มกินน้ำนม ลูกเสือซาบซ้ึงในบุญคุณ จึงชวนแมโคและลูก

โคไปอยูดวยกันและขอสัญญาจากแมเสือไว แตแมเสือผิดสัญญา จับแมโคกินเปนอาหาร ตอมาแมเสือ

ไดชดใชกรรม พ่ีนองตางสายพันธุจึงชักชวนกันออกจากถ้ำนั้นไป พระฤษีผูแกรงกลาเวทวิทยามีเมตตา

ชุบชีวิตใหเปนมนุษย และเรื่องสมุทรโฆษคำฉันท กลาวถึงพระสมุทรโฆษกษัตริยแหงเมืองพรหมบุรีได

เสด็จไปคลองชางกอนเขาบรรทมหลับใตตนโพธิ์ไดสดุดี และรำบวงสรวงแกเทพท้ังหลาย พระโพ

เทพารักษพอใจและเกิดความเมตตาจึงอุมพระสมุทรโฆษไปยังปราสาทนางพิณทุมวดีในรมยนครและ

ไดนางเปนชายา พอจวนรุงเทพารักษเหาะมาลอบอุมกลับมาคืนยังราชรถทรงเม่ือท้ังสองต่ืนข้ึนมาไม

พบกันก็ใหรูสึกเสียใจ พระสมุทรโฆษก็ไดอภิเษกกับนางพินทุมดีสมความปรารถนา ตอมาท้ังสองคนก็

มีเหตุใหตองพลัดพรากจากกันแตในทายท่ีสุดก็ไดกลับมาครองรักกันเหมือนเดิม นอกจากนั้นชางเขียน

ยังไดสอดแทรกภาพชีวิต เรื่องราวรวมสมัยไวเปนสวนรองหรือสวนยอยอีกดวย ไมวาจะเปน วิถีชีวิต

วัฒนธรรมประเพณี ความเชื่อ การแตงกาย ของชาวไทยวนและคนลาว อาคารบานเรือนแบบจีน 

จนถึงสิ่งเล็กๆนอยๆ ซ่ึงอาจจะเปนเกร็ดความรู ท่ีนาศึกษา อาจตั้งเปนขอสังเกตไดวาชางเขียน

ตองการแสดงใหเห็นความเจริญของบานเมืองในสมัยนั้นท่ีมีการติดตอคาขายกับประเทศจีนและยุโรป 

รวมถึงศิลปะท่ีกำลังเปนท่ีนิยมในขณะนั้น จึงไดนำมาถายทอดไวในงานจิตรกรรมฝาผนังท่ีพระอุโบสถ

วัดสมุหประดิษฐารามแหงนี้  ดังจะไดวิเคราะหใหเห็นภาพตอไปนี้  

เนื้อหาเรื่องราวในงานจิตรกรรม 

       เปนเรื่องราวของวรรณคดี 2 เรื่อง คือ เรื่องหลวิชัย คาวีและสมุทรโฆษ ซ่ึงแตกตางจาก 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังโดยท่ัวไปท่ีนิยมวาดภาพพุทธประวัติ ผูเขียนวิเคราะหวาสาเหตุของการนำเรื่อง

หลวิชัยคาวีมาเขียนไวท่ีพระอุโบสถแหงนี้ เนื่องจากเจาพระยานิกรบดินทร (โต) ผูสรางวัดมีความสนิท

สนมเปนพระสหายท่ีรักกันยิ่งกับรัชกาลท่ี 3 ตั้งแตยังทรงพระเยาว เจาพระยานิกรบดินทร (โต) ได

ถวายตัวรับใชเปนขาหลวงเดิมในกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร ทำราชการในกรมทาเก่ียวกับการคาขาย

สำเภา ไดรับสมญานามวา เจาสัวโต ในสมัยรัชกาลท่ี 2 ในปพ.ศ. 2367 เม่ือกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร

เสด็จข้ึนครองราชสมบัติเปนพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ทรงแตงตั้งพระพิชัยวารี (โต) และ

พระยาพิชัยวารี (โต) ไดยกท่ีบานเดิมและซ้ือบานขาราชการเจาสัวและนายภาษีอากรหลายคนสราง

วัดข้ึนในพ.ศ. 2368 ถวายเปนพระอารามหลวง โปรดฯพระราชทานนามวา"วัดกัลยาณมิตร" 

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางพระพุทธรูปองคใหญพรอม

ท้ังพระวิหารประดิษฐานพระราชทานเพ่ือเปนประธานแกวัดนี้ดวย ตอมาพระยาราชสุภาวดี (โต) 
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สรางวัดสมุหประดิษฐารามเพ่ืออุทิศใหแกมารดา เม่ือสรางเสร็จแลวจึงไดนอมเกลาฯ ถวายเปนพระ

อารามหลวง(เจาพระยานิกรบดินทร โต กัลยาณมิตร, 2564 ,ออนไลน)  

      ความหมายของคำวา กัลยาณมิตร คือ มิตรแท เพ่ือนแท เพ่ือนตาย เพ่ือนท่ีคอยชวยเหลือเพ่ือน

อยางจริงใจโดยไมหวังสิ่งใดตอบแทน เปนมิตรท่ีหวังดี มีสิ่งดี ๆ ใหกันดวยความจริงใจ จึงสอดคลอง

กับเนื้อหาเรื่องราวจิตรกรรมท่ีนำมาวาดไวในพระอุโบสถ 

สถาปตยกรรมรวมสมัย 

 

 

 

 

 

 

                                    

 

 

                                    ภาพสถาปตยกรรมแบบจีน ในงานจิตรกรรม 

ภาพ 4.45 อาคารสถาปตยกรรมแบบจีนในงานจิตรกรรม 

   ภาพอาคารสถาปตยกรรมในงานจิตรกรรมท่ีแสดงเห็นการรับอิทธิพลจากจีน เพราะในยุค

รัชกาลท่ี 3 นั้นการคาขายกับชาวจีนกำลังเฟองฟู ภาพในงานจิตรกรรมเปนอาคารสองชั้นมุงดวย

กระเบื้องเคลือบ อาจหมายถึงท่ีอยูของชนชั้นสูงท่ีมีฐานะ เปนท่ีพักซ่ึงเปนรูปแบบนิยมในสมัยรัชกาลท่ี 

3 ดังจะเห็นไดจากวัดวาอารามสมัยรัชกาลท่ี 3 ท่ีนิยมสรางแบบศิลปะจีน เชน วัดราชโอรสารามราช

วรวิหาร เปนตน 
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                                    ภาพ 4.46 วัดราชโอรสารามราชวรวิหาร 

          วัดราชโอรสารามราชวรวิหาร หรือวัดจอมทองในอดีต เปนวัดประจำรัชกาลท่ี 3 ถูกสรางข้ึน
ดวยสถาปตยกรรมแบบไทยประยุกต โดยการผสมผสานศิลปะแบบจีนเขากับการสรางวัดแบบไทย 
เพราะในยุคนั้นการคาขายกับชาวจีนกำลังเฟองฟู ศิลปะและวิวัฒนาการตางๆ ของจีนเริ่มเปนท่ีนิยม
ในสังคมไทย ทำใหเกิดเปนงานศิลปกรรมแบบพระราชนิยมในสมัยรัชกาลท่ี 3 (วัดราชโอรสารามราช
วรวิหาร.  2564.  ออนไลน) 

การใชพ้ืนท่ีในอาคาร 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.47 การใชพ้ืนท่ีในการอยูอาศัยและเก็บสิ่งของเครื่องใช 
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อาคารอิทธิพลศิลปะจีน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         

 

ภาพ 4.48 ตึกกออิฐถือปูนแบบศลิปะจีน 

       ตึกกออิฐถือปูนแบบศิลปะจีนขุนนางขาราชการสวนใหญเปนเรือนหมูมีสองถึงสี่หลังข้ึนไป 

บางหลังเปนตึกท้ังหมด บางหลังเปนครึ่งตึกครึ่งไมมีชั้นเดียว แตใตถุนกอเปนหองซ่ึงอาจจะใชเปนท่ีอยู

ของพวกขาทาสบริวาร หรือใชเปนท่ีเก็บของ เชน เรือ อาคารทุกหลังจะมีบันไดข้ึนลงทางเดียวและ 

มีทางเดินตรงกลางมีนอกชานหรือระเบียงดานหนาเปนหองโถงเปดโลงติดตอกับเรือนทุกหลังได  

บางก็มีรั้วลอมรอบ หรือบางทีอาจไมมีรั้วก้ัน 
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วัฒนธรรมประเพณีและการละเลน 

 

 

 

 

 

 

 

        

 

 

 

ภาพ 4.49 ประเพณีแหบ้ังไฟ 

       จิตรกรรมฝาผนังท่ีวัดสมุหประดิษฐาราม แสดงถึงวัฒนธรรมและประเพณีรวมท้ังการละเลน

แบบพ้ืนบานหลายอยาง ดังนี้  

        ประเพณีแหบั้ งไฟ เปนประเพณี พ้ืนบานของผู ท่ี มี เชื้อสายลาวทางภาคเหนือและภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือของไทย บั้งไฟหรือบองไฟ หมายถึงกระบอกไมไผบรรจุดวยดินปนและมีหลอด

เสียงทำดวยไมรวกผูกติดอยูดวยดานนอก ตอหางยาวออกมาดวยไมรวกลำเล็กๆ ใชไฟจุดทางปลาย

กระบอกดานลางซ่ึงบรรจุดวยดินปนทำใหเกิดแรงดันขับใหบั้งไฟทะยานข้ึนสูอากาศสาเหตุท่ีทำการแห

บั้งไฟเนื่องจากมีความเชื่อวา  เปนการเคารพหรือสงสัญญาณความภักดีไปยังเทวดาผูท่ีจะบันดาลให

ฝนตกชุก เพราะฝนเปนปจจัยท่ีสำคัญยิ่งในการทำนาอันเปนอาชีพหลักของชาวบาน 

          การแหบั้งไฟจะทำกันในวันข้ึน ๑๔ ค่ำ เดือน ๖ ของทุกป โดยนำบั้งไฟทำพิธีแหไปตาม

หมูบานทุกหลังคาเรือน มีการรองรำนำหนาขบวนเปนท่ีสนุกสนานจำนวนท้ังไฟท่ีใชสำหรับเสี่ยงทายมี 

๗ บั้ง แตละบั้งจะเปนสัญลักษณของแตละเดือนคือ ตั้งแตเดือน ๖ เรื่อยไปจนถึงเดือน ๑๒ โดยจะแห

ไปทำพิธีจุดเสี่ยงทายท่ีวัด ซ่ึงมีความเชื่อวาบั้งไฟในเดือนไหนจุดแลวทะยานข้ึนสูทองฟาไดสูงมาก

แสดงวาฝนจะตกชุกในเดือนนั้น ถาข้ึนไมสูงฝนก็จะตกนอยหรือไมมีฝนตก แลวในวันรุงข้ึนคือ 

วันวิสาขบูชา จะมีการทำบุญตักบาตรท่ีวัด เปนอันวาเสร็จพิธีแหบั้งไฟ 
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          ในภาพการแหบั้งไฟ มีกลุมผูชาย ๖ คน แบกบั้งไฟแหเดินมา ขางๆ กับกลุมคนแบกมีกลุม

ชาย ๙ คน กำลังรายรำโดยมีคนหนึ่งเปาแคน นำหนาดวยขบวนนักดนตรีพ้ืนบาน มีท้ังหมด ๘ คน 

เปนชายลวน คือ เครื่องดนตรี ๕ คน คือแคน ๑, ฆองโหมง ๑, ป ๑, ฉาบ ๑ และกลองชนะ ๑ อีก ๓ 

คน เปนผูรายรำประกอบดวยความครึกครื้น มีกลุมผูหญิงและเด็กๆ นั่งชมเปนกลุมๆ ตามขางทางบาง

บนเรือนบาง (พัชรินทร ศุขประมูล. 2529 ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                             ภาพ 4.50ประเพณีแหกระทงเสียหัว 

         ประเพณีแหกระทงเสียหัว เปนประเพณีพ้ืนบาน เพ่ือทำการสะเดาะเคราะหท่ีหมอดูตรวจ
โชคชะตาของบุคคลใดแลวพบหรือทำนายวาผูนั้นจะมีเหตุรายเกิดข้ึนในอนาคต ผูนั้นจะตองจัดกระทง
เสียหัวแหถวายผีบานผีเรือนหรือเทวดาเจาปาเจาเขาเพ่ือบนบานสานกลาวใหหลุดพันจากเคราะห 
แลวนำไปสอยในแมน้ำเปนการปลอยเคราะหไป สิ่งของในกระทงประกอบดวยกลวยหรือผลไมอ่ืน 
เชน ฟกทอง ขาวแดงขาวดำ ตุกตา ธูปเทียนและธงสีตางๆ ในภาพมีผูชายแบกคานกระทง ๕ หรือ  
๖ คน นำหนาดวยกลุมคน ๒ แถว คนนำหนาแถวถือฆองโหมงถัดมาบางก็ถือดอกไมชอยาวๆ บางก็ถือ
ขลุยออ บางถือฉัตรซอนโปรงสามชั้น และตามหลังดวยกลุมนักดนตรีพ้ืนบาน เครื่องดนตรีมีฆองโหมง 
ขลุย กลองชนะและมีการรายรำประกอบดวย ผูเขารวมขบวนแหสวนใหญจะเปนผูชาย(พัชรินทร ศุข
ประมูล. 2529 ) 
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ภาพ 4.51 การเลนข่ีมาสงเมือง 

       การละเลนของเด็กท่ีปรากฏภาพในจิตรกรรมฝาผนังวัดสมุหประดิษฐาราม มีหลายอยางและ

เปนแบบแปลกๆ ปจจุบันอาจจะมีการเลนกันนอยหรือเลิกเลนกันแลว จึงไมสามารถทราบวา เลน

การละเลนชนิดใดแนนอน แตสันนิษฐานวาการเลนข่ีคอวิ่งแขงกันคงเปนการเลนข่ีมาสงเมือง หรือเปน

การลงโทษผูแพในการละเลนอยางใดอยางหนึ่ง เพราะในภาพจะเห็นวามีเบี้ยหรือลูกหินขนาดเล็กมาก

ถึงสี่ลูก ซ่ึงอาจจะเลนทอยเบี้ยหรือลูกหินกอนก็ได แพชนะแลวจึงมาเลนข่ีมาสงเมืองเพ่ือลงโทษผูแพ 

ในภาพมีเด็กคนหนึ่งยืนอยูหางจากเด็กอีกสองคู คูหนึ่งผูข่ีหลังกำลังแสดงทารายรำอยางสนุกสนาน 

อีกคูหนึ่งผูข่ีหลังกำลังทำทาเหมือนเขกศีรษะผูแบกซ่ึงกำลังทอยเบี้ยหรือลูกหิน เด็กท่ียืนอยูคนเดียวคง

จะรับบทเปนเจาเมืองเด็กอีกสองคูคงเปนผูเลน ผูแบกคือผูเลนแพและผูถูกแบกหรือไดข่ีหลังคือผูท่ี

เลนชนะ หรืออาจเปนการละเลนอยางอ่ืนในลักษณะคลายกันนี้ก็ได การเลนข่ีมาสงเมืองนี้เปนการเลน

ชนิดหนึ่งในอดีต ประกอบดวยผูเลนสองฝายเทาๆ  กันและมีผูเลนอีกคนหนึ่งรับบทพิเศษเปนเจาเมือง

ไมเขากับฝายใด ผูเลนฝายหนึ่งสงผูแทนเขาหาเจาเมืองพรอมกับกระซิบชื่อผูเลนคนหนึ่งของฝายตรง

ขามผูเลนฝายตรงขามสงผูแทนเขามาหาเจาเมืองเปนอันดับตอมา โดยพยายามคาดคะเนสงผูเลนเขา

มาหาเจาเมืองคนละคนกับท่ีฝายแรกกระซิบชื่อ ถาฝายท่ีสองคาดคะเนถูกผูเขามาหาเจาเมืองมีสิทธิ

กระซิบชื่อผูเลนคนหนึ่งของฝายแรกหากคาดการณผิดคือผูเขามาหาเจาเมืองเปนคนเดียวกับผูท่ีฝาย

แรกกระซิบบอกเจาเมืองไว ฝายท่ีสองแพตองเปนมาใหฝายชนะข่ีหลังจากเขตของตนไปเมืองหรือเขต

ของฝายชนะ (พัชรินทร ศุขประมูล. 2529 ) 
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ภาพ 4.52 การเลนเตะตะกรอ 

        เปนการละเลนของไทยมาแตโบราณ แตไมมีหลักฐานแนนอนวามีมาตั้งแตสมัยใด ประเทศอ่ืนๆ

ท่ีใกลเคียงก็มีการเลนตะกรอ เชน พมา ลาว มาเลเซีย คนเลนไมจำกัดจำนวน เลนเปนหมูหรือเดี่ยวก็

ได ตามลานท่ีกวางพอสมควร ตะกรอท่ีใชเดิมใชหวายถักเปนลูกตะกรอ คนไทยนิยมนำเอาหวายมา

สานเปนสิ่งของเครื่องใช รวมถึงการละเลนพ้ืนบานดวย อีกท้ังประเภทของกีฬาตะกรอในประเทศไทย

ก็มีหลายประเภท เชน ตะกรอวง ตะกรอลอดหวง ตะกรอชิงธงและการแสดงตะกรอพลิกแพลงตางๆ

นักวิชาการบางทานกลาววา การเตะตะกรอ เปนกีฬาชนิดหนึ่งของไทยท่ีนิยมเลนกันมานานนับตั้งแต

สมัยกรุงศรีอยุธยาเปนตนมา การเลนตะกรอนอกจากเพ่ือทดสอบความวองไวไหวพริบและเปน 

การออกกำลังกายยามวางแลว ยังนิยมเลนในงานเทศกาลตางๆ เชน สงกรานต เปนตน ในภาพเปน

การเลนตะกรอวงมีผูเลนหกคนแตงกายดวยผานุงสีแตกตางกัน 6 สี 
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การแตงกาย 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.53 การแตงกายของเด็ก 

          การแตงกายของเด็ก ท้ังเด็กผูชายและผูหญิงมักเปลือยกาย บางคนก็ใสจับปงปดบังอวัยวะ
เพศ บางคนก็สวมหมวกกันแดดหรือน้ำคาง เม่ือพนจากวัยเด็กเล็กอายุประมาณ ๑๐ ขวบข้ึนไปจะนุง
โจงกระเบน การไวผมมักโกนผมโดยรอบศีรษะ แลวปลอยผมยาวเปนแกละเดียวหรือสองแกละ  
ซ่ึงสวนใหญเปนเด็กชายหรือเกลาจุกหรือมวยตรงกลางกระหมอม ซ่ึงสวนใหญเปนเด็กหญิง อาจมีรัด
เกลาหรือมาลัยสวมและปกปนประดับ เด็กท่ีมีฐานะดีจะสวมใสเครื่องประดับท่ีทำดวยทองคำ  
เชน ตางหู สายสรอย สรอยสังวาลย กำไลขอมือ และขอเทา เปนตน 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.54 การแตงกายผูหญิงท่ีไวผมปกและทรงเกลามวย 
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ภาพ 4.55 การแตงกายผูหญิงท่ีไวผมปกและนุงโจงกระเบน 

          การแตงกายของผูหญิง แบงเปนสองแบบ ไดแก  

         ๑. แบบท่ีไวผมปกและนุงโจงกระเบน ไมสวมเสื้อ แตหมผาหรือสไบซ่ึงมีท้ังผาพ้ืนและผาลาย 

การหมผามีหลายวิธี ไดแก การหมแบบสไบเฉียงปลอยชายไวขางหลัง หรือเอาชายสไบขางหลังวก

ข้ึนมาคลุมบาอีกขางหนึ่ง การใชผาคลองคอโดยปลอยชายท้ังสองขางปดบังหนาอกหรือเอาชายผาท้ัง

สองขางไวขางหลัง ใหสวนโคงของผาท่ีหอยดานหนาปดบังหนาอก และการใชผาแถบคาดหรือรัดอก 

โดยเอาชายผาชุกไวในซอกอก 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพ 4.56 การแตงกายผูหญิงท่ีเกลาผมมวยและนุงซิ่นลายขวาง 
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ภาพ 4.57 การแตงกายผูหญิงท่ีเกลาผมมวยและนุงซิ่นลายขวาง 

        ๒. แบบท่ีเกลาผมมวยและนุงซ่ินลายทางขวาง ซ่ึงสวนใหญมีขอบหรือเชิงเปนพ้ืนสีแดง 

หมายถึง คนท่ียังไมแตงงานหรือเปนสาวแรกรุนจะเกลามวยสูงข้ึนเหนือทายทอย บางคนเสียบดอกไม

ประดับท่ีมวยผม ผูหญิงท่ีแตงงานมีสามีแลวหรือมีอายุมากข้ึนจะเกลามวยต่ำลงมาระดับทายทอย 

กลุมนี้หมผาหลายแบบ ไดแกการใชผารดัหนาอกแบบผูหญิงชาวเหนือการคลองผาปลอยชายสองขาง

ปดบังหนาอกและการหมแบบสไบเฉียงแบบผูหญิงภาคกลางท่ัวๆ ไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.58 การแตงกายของผูชาย 
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          การแตงกายของผูชาย สวนใหญไวผมทรงมหาดไทย ไมสวมเสื้อและนุงโจงกระเบนท้ังยาว

และสั้นแบบท่ีเรียกวา ถกเขมร โดยมีผาขาวมาคาดพุง บางที อาจนุงผาแบบโสรงปลอยชายมี

ผาขาวมาอีกผืนหนึ่งพาดบาแบบตามสบาย เวลาทำงานหนัก เชน แบกหามหรือออกปาลาสัตวจะนุง

ผาแบบถกเขมร เพ่ือความคลองตัวและทะมัดทะแมง พวกท่ีนุงผาแบบถกเขมรนี้มักคาดผาหรือเชือก

รอบศีรษะ ซ่ึงคงจะเปนมงคลหรือผาท่ีผานพิธีปลุกเสกมาแลว เพ่ือความเปนสิริมงคลหรือเพ่ือเปน

เครื่องรางปองกันตัวได สวนผูท่ีมีอาชีพคาขายตางถ่ินจะตองเดินทางไกล มักใสเสื้อแขนยาวปลอยชาย

ไวนอกผาโจงกระเบน แลวใชผาคาดเอวทับ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                              ภาพ 4.59 การสักขาของผูชาย 

             การสักขาและลายสักท่ีขา เปนงานศิลปะและความเชื่อของ ผูชายทางภาคเหนือและ 
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทยในสมัยโบราณโดยเฉพาะพวกลาวพวน การสักขานิยมทำท่ีขาออน
ท้ังสองขาง ตั้งแตโคนขาลงมาถึงหัวเขาเรียกกันสั้นๆ วา "ขาลาย" นอกจากนี้ยังอาจมีการสักตาม
หนาผากแผนหลัง แขน ขา ขอเทา คอ หรือแมกระท่ังแกม ลายท่ีสักมักข้ึนกับผูตองการ อาจเปนลาย
ยันต ลายรูปสัตวพวกนกหรือสัตวสี่เทา หรือตัวคาถา การสักแตละลายผูตองการสักจะไดรับความ
เจ็บปวดมากจนกระท่ังตองหาฝนมาสูบ เพ่ือใหเกิดความซา ดังนั้นจึงเปนเครื่องแสดงถึงความอดทน
ของผูชายไดเปนอยางดีในการสักจะใชหมึกสีดำ คนทางภาคเหนือและภาคตะวันออกเฉียงเหนือนิยม
สักขา เพ่ือความสวยงาม ชายใดท่ีไมมีขาลายผูหญิงจะรังเกียจไมยอมเขาใกล แตสำหรับคนทางภาค
กลางเชื่อวาทำใหอยูยงคงกระพัน หรือสามารถปองกันอันตรายจากสัตวตางๆ ได ในภาพขบวนแห
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กระทงเสียหัว มีผูชายหลายคนท่ีสักลายท่ีตนขาลงมาเลยหัวเขาเล็กนอย เปนลวดลายตางๆ กันเชน 
ลายยันต ลายสัตว เชน นก หนู และลายอ่ืนๆ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.60 เรือนเครื่องผูก 

           ลักษณะบานเรือนท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง ท่ีวัดสมุหประดิษฐาราม เปนแบบชาวบาน 

เรียกวา เรือนเครื่องผูก เปนเรือนยกพ้ืนมีใตถุนสูง หลังคาจั่วมุงดวยหญาแฝก ฝาบานกรุดวยตับแฝก

และซ่ีไมไผเล็กๆ กรุดวยใบไม อาจเปนใบพลวงหรือใบสักท่ีเรียกตามภาษาพ้ืนบานวา "ใบตองตึง"   

มีนอกชานและบันไดทางข้ึนลงทางเดียวดานหนา มีรั้วลอมรอบ เปนรั้วหนามท่ีผูกดวยก่ิงไมเพ่ือ

ปองกันสัตวและผูบุกรุก บริเวณรั้วมีรานไมทำจากก่ิงไมผูกงายๆปลูกไมเลื้อยซ่ึงเปนพืชผักสวนครัว 

เชน ฟกแฟง  หรือฟกทอง และรานไมไผปลูกถ่ัวฝกยาว สำหรับเรือนท่ียกพ้ืนสูงใตถุนมักใชประโยชน
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ไดหลากหลายเชนใชทอผา  เก็บฟน ตำขาวซอมมือดวยครก บริเวณชายคาบานใชกาบมะพราวทำรัง

ใหนกมาอาศัย บริเวณบานเพาะปลูกพืชผลไม เชนกลวย ออย มะมวง เปนตน 

กลุมชาติพันธุ 

       ชุมชนนี้ประกอบดวยชาวไทยวน ซ่ึงสืบเชื้อสายมาจากไทยลานนาทางภาคเหนือของประเทศ

เปนสวนใหญ ชาวไทยภาคกลางท่ีอยูมาแตดั้งเดิมและชนกลุมนอย ไดแก ชาวจีน กะเหรี่ยง และคนปา 

ซ่ึงมักอาศัยอยูในปาลึก แมวาจะมีคนหลายกลุม แตภาพท่ีปรากฏในจิตรกรรมก็แสดงใหเห็นวาทุกกลุม

อยูรวมกันไดอยางสันติสุข และอาจมีความสัมพันธตางกลุมโดยการสมรส เชน จีนกับไทย หรือจีนกับ

ไทยวน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.61 กลุมชาติพันธุกะเหรี่ยง 

          กะเหรี่ยง สันนิษฐานวา มาจากภาษามอญ วากะเรียง ท่ีใชเรียก ชาวปกาเกอะญอ (สวนมาก

เปนกะเหรี่ยงพุทธ) อาจมีความเชื่อมโยงกับ ชื่อกลุมผูนับถือศาสนาพุทธนิกายมหายานท่ีมีอยูใน ธิเบต 

เนปาล ท่ีเรียกวา กะยูปา หรือ ปากะู ซ่ึงมักแตงกายดวยชุดสีขาว และมีวิถีชีวิตอยางเรียบงายสมถะ 

ซ่ึงความเชื่อนี้อาจแพรหลายเขามาในดินแดนสุวรรณภูมิเม่ือกวาพันปกอน กะเหรี่ยงมีดวยกันหลาย

กลุมยอย และมีชื่อเรียกตาง ๆ กัน ท้ังยังมีประเพณี ความเชื่อ ความเปนอยูท่ีแตกตางกันดวย แมวา

ชาวกะเหรี่ยงจะไดชื่อวาเปนชาวเขา แตก็ไมไดอาศัยอยูบนท่ีสูงเสียท้ังหมด บางสวนก็ตั้งบานเรือนบน

ท่ีราบเชนเดียวกับชาวพ้ืนราบท่ัวไป ในหมูบานบางแหงมีท้ังกะเหรี่ยงสะกอและกะเหรี่ยงโป แตไมได

ใชชีวิตอยูรวมกัน ชาวกะเหรี่ยงนิยมต้ังถ่ินฐานเปนหลักแหลงถาวร ไมนิยมยายถ่ินบอย ๆ และมี 

ภูมิปญญาในการจัดการทรัพยากรดินและแหลงน้ำเปนอยางดี และเปนท่ีนาสังเกตวา ชาวกะเหรี่ยง
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สวนใหญจะตั้งถ่ินฐานใกลแหลงน้ำหรือตนน้ำลำธารบานเรือนของชาวกะเหรี่ยงนิยมสรางเปนบานยก

พ้ืน มีชานบาน หรือไมก็ใชเสาสูง แมวาอยูบนท่ีสูงก็ตาม ซ่ึงแตกตางจากกลุมชาติพันธุกลุมอ่ืน ๆ ท่ี

นิยมสรางบานชั้นเดียว พ้ืนติดดิน เชน ชาวมง หรือชาวเม่ียน เปนตน (ชาวกะเหรี่ยง. 2564. 

ออนไลน) 

 

ภาพ 4.62 คนปา 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพ 4.63 ชายจีนกับหญิงชาวไทยวนชวยเหลือกันจากงูเหลือมท่ีกำลังกินกวาง 
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ภาพ 4.64 ความสัมพันธในครอบครัว สามีและภรรยาตองชวยกันทำงาน 

เชน การออกไปหาของปาหรือคาขาย มีสัตวเลี้ยงเปนสุนัข มสีัตวปา เชน กระตาย เปนตน 

     เกี้ยวพาราสี      

      เก้ียวพาราสี คือ การท่ีหนุมสาวพยายามแสวงหาบุคคลท่ีตรงกับท่ีเขามุงหวังไว ใหตรงกับใจ เพ่ือ
จะมาเปนคูครองในอนาคต ดังนั้น “เก้ียวพาราสี” จึงหมายถึง การท่ีชายหรือหญิงตองการผูกสัมพันธ
ไมตรีท่ีดีตอกันฉันใด ฉันหนึ่งนั่นเองราชบัณฑิตยสภา. (ยอหนา ๑). ไดใหความหมายของคำวา เก้ียว 
ไววา “เก้ียว” เปนคำกริยา หมายถึง รัด พันแนน ติดแนน เก้ียว เก้ียวพานหรือเก้ียวพาราสี  
ยังหมายถึง พูดแทะโลม พูดใหรักในเชิงชูสาว หรือในอีกความหมายหนึ่ง (เก้ียวพาราสี. 2564. 
ออนไลน) 
     ในสมัยอดีต การพบปะกันระหวางชายหญิงแบบสองตอสองมีโอกาสยากมาก ดังนั้นในระหวาง
การทำงาน หรือ งานบุญงานประเพณีท่ีมีการละเลน หรือการรวมตัวของคนจำนวนมาก จึงทำใหหนุม
สาวไดมีโอกาสพบปะหยอกลอและเก้ียวพาราสีกัน 
 

 

 

 



84 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.65 ชายหนุมกำลังเก้ียวพาราสีหญิงสาว ซึ่งถือวาเปนเรื่องปกติท่ีเกิดข้ึนในสังคม 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.66 กลุมหญิงสาวและชายหนุมท่ีแอบมาเก้ียวพาราสีกัน 
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ชนช้ันศักดินา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.67 หญิงขารับใช 

       คนไทยมีวัฒนธรรมการโออวดคือ การไดนอนไดกินหรือมีชีวิตอยูโดยไมตองทำอะไรถือวามี

เกียรติ การอวดไดวา ‘ไมทำอะไรฉันก็มีกิน’ เปนการแสดงเกียรติศักดิ์อยางสูง คนท่ีจะเอาตัวรอดก็คือ

ประจบใหนายรัก ยอมผอนหนักเปนเบา และบางทีก็เลื่อนฐานะสูงข้ึนไป ‘ขา’ หมายถึงคนรับใช  

ซ่ึงถึงแมเปนคนรับใช ก็ยังมีฐานะเปนไทย สมัยกรุงศรีอยุธยามีทาส พวก ‘ขา’ คือคนรับใช ในสมัย

อยุธยาก็แบงออกเปน 2 พวก คือ ‘ขาไทย’ และ ‘ขาทาส’ ขาไทย หมายถึงคนรับใชท่ีมิใชเปนทาส 

เรียกตามแบบท่ีเรียกในสมัยสุโขทัย สวนขาทาส คือทาสจริง ๆ ในภาพยังปรากฏลักษณะขาทาสรับใช

ซ่ึงมีอยูตั้งแตสมัยอยุธยาถึงรัตนโกสินทร กระท่ังสมัยรัชกาลท่ี 5 จึงประกาศเลิกทาส 
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ภาพ 4.68 การอาบน้ำของหญิงสาวในอดีต 

            สังคมไทยในอดีตท่ีนิยมสรางบานริมแมน้ำ มักสรางทาน้ำเพ่ือใชประโยชนในกิจวัตร

ประจำวัน รวมถึงการอาบน้ำ ดังปรากฏในสำนวนท่ีวา อาบน้ำอาบทา  จึงติดปากคนไทยมาจนถึงทุก

วันนี้ แมวาปจจุบัน คนสวนใหญนิยมอาบน้ำในหองน้ำแลวก็ตามในวัฒนธรรมการอาบน้ำของคนไทย 

มิใชเพียงแตการนุงกระโจมอก หรือผาขาวมา ลงไปตักน้ำอาบท่ีทาเทานั้น ยังมีภูมิปญญาในเรื่องการ

ทำความสะอาดรางกาย รวมถึงการบำรุงประทินผิว เห็นไดจากวรรณคดีไทยหลายๆ เรื่อง โดยเฉพาะ 

ขุนชางขุนแผน และ อิเหนา ซ่ึงสะทอนธรรมเนียมรูปแบบการอาบน้ำแบบไทยๆ ท้ังของชนชั้นสูง  

และของชาวบาน วามีวิธีการชำระลางรางกายใหสะอาด การบำรุงผิวพรรณดวยสมุนไพรท่ีเปน

ประโยชน และมีข้ันตอนท่ีพิถีพิถันแมวาในสมัยโบราณ จะไมมีสบู หรือแชมพู ท่ีเปนสารเคมีสำหรับทำ

ความสะอาดรายกาย และเสนผม แตคนไทยในอดีต ก็รูจักใชสมุนไพรท่ีมีสรรพคุณท่ีเหมาะสม 

ตัวอยางเชน การใชขม้ิน และมะขามเปยก ในการอาบน้ำ โดยค้ันน้ำจากขม้ินมาชโลมตัว ขัดทำ 

ความสะอาดรางกายแลวจึงลางออก จากนั้น ใชมะขามเปยกท่ีขยำผสมกับน้ำ โดยนำกากมาใชเปนใย

สำหรับขัดผิว เสร็จแลวใหลางน้ำออก เปนการบำรุงผิวพรรณใหงามผอง ในการสระผมนั้น คนไทยแต

ละภูมิภาค ตางมีภูมิปญญาเลือกใชสมุนไพรทองถ่ินมาทำความสะอาดเสนผม ในภาคกลาง นิยมใช

มะกรูดนำมาหมกข้ีเถาจากเตาไฟ จนผิวเปนสีเหลืองเพ่ือลดความเปนกรด แลวจึงค้ันนำน้ำมาสระผม

(การอาบน้ำแบบไทยๆ.  2564.  ออนไลน) 

          จากภาพหญิงสาวเปลื้องผานุงพาดไวท่ีไมเนื่องจากอาจจะไมไดอยูติดแมน้ำจึงตองตักน้ำดวยคุ  

หรือ ครุ เปนภาชนะท่ีใชตักและขนยายน้ำ ทำดวยไมไผ ทาดวยชันผสมน้ำมันยาง สามารถบรรจุน้ำได 

ลักษณะท่ัวไปจะเปนทรงกลมเหมือนตะกรา และกระบุง แตมีลักษณะเล็กกวา สวนกลางปองออก

เล็กนอยมีลักษณะคลาย ๆ หมอดินใสน้ำ ขนาดบรรจุน้ำประมาณ 10-20 ลิตร อาบน้ำในรั้วกำแพงท่ี

มิดชิด 
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อารมณขันของจิตรกร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.69 ชายหนุมกำลังน่ังสูบยา เอาหลังพิงโคนตนไมใกลแมน้ำ มีเพ่ือนแอบยองมาเขกศีรษะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.70 เด็กกำลังแกลงผูใหญท่ีกำลังนอนหลับ 
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ภาพ 4.71 เด็กผูชายหยอกลอ แกลงเพ่ือนขณะเลนน้ำริมตลิ่ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.72 ชายหญิงคุยเรื่องลับ ๆ อยางมีเลศนัย 
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ภาพเรือสำเภาของจีนและเรือสำเภาของตะวันตก 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.73 เรอืสำเภาของจีนและเรือสำเภาของตะวันตก 
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                 ตั้งแตสถาปนากรุงรัตนโกสินทรเปนราชธานี  กิจกรรมทางการคาโดยเฉพาะการคาทาง

ทะเลถือเปนรายไดทางเศรษฐกิจท่ีสำคัญของอาณาจักรท่ีเติบโตข้ึนอยางตอเนื่องโดยเรือท่ีนิยมใชใน

การขนสงสินคาทางทะเลสวนมากเปนเรือสำเภาแบบจีน ซ่ึงสวนใหญตอท่ีกรุงเทพฯโดยปรากฏ

หลักฐานวาสามารถตอเรือขนาด 1000 ตัน ไดถึงปละ 6-8 ลำ ในขณะเดียวกันการคากับชาติ

ตะวันตกท่ีขยายตัวมากข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 ก็สงผลใหเทคโนโลยีการตอเรือและเดินเรือแบบ

ตะวันตกหลั่งไหลเขามาเชนกัน ท้ังนี้ดวยการประดิษฐเครื่องจักรไอน้ำและนำมาใชเปนเครื่องยนตของ

เรือกลไฟ  ทำใหเรือเหลานี้มีประสิทธิ ภาพมากกวาเรือสำเภาท่ีมีมาแตเดิมจนเริ่มเขามาแทนท่ีอยาง

รวดเร็ว จนเปนท่ีมาของพระราชดำริใหมีการสรางเจดียท่ีมีฐานเปนเรือสำเภาข้ึนท่ีวัดยานนาวา  

เพ่ือใหคนรุนหลังไดเห็นรูปแบบของเรือสำเภาแบบเกาท่ีเคยใชงานกันมา  จากนั้นในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว สยามไดเริ่มยุคเรือกลไฟอยางเต็มตัวพรอมพยายามท่ีจะสราง

เรือกลไฟดวยตนเองโดยมีตัวเรือตอดวยไม และสั่งนำเขาเครื่องจักรไอน้ำมาจากตางประเทศ  

นอกจากนี้ในชวงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเปนตนมา  ยังมีการเปดเสนทาง

เดินเรือกลไฟจากกรุงเทพฯไปยังเมืองทาท่ีสำคัญหลายแหง  เชน  กวางตุง  สิงคโปร  ซัวเถา  โดยเปน

การเขามาลงทุนกิจการของชาวตะวันตก  บริษัทเดินเรือท่ีสำคัญไดแก บริษัทเดินเรือของชาวอังกฤษ

เดนมารก และเยอรมัน (กรมศิลปากร. 2559. หนา 69) 
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ภาพ 4.74 เกวียนยานพาหนะในการเดินทางในอดีต 

          เกวียน เปนพาหนะเดินทางการเดินทางบนบกท่ีมีความสำคัญในสมัยโบราณ เนื่องจากไมมี

ถนน การเดินทางจึงไมสะดวกนัก แตเกวียนท่ีใชวัวเปนแรงงานในการลากก็สามารถขามผานภูมิ

ประเทศไดหลายรูปแบบท้ังแหงและชื้นแฉะ  ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนการคาแบบกองเกวียนเปน

การคาท่ีสำคัญโดยเฉพาะการคากับหัวเมืองตางๆ เกวียนแบงออกเปน ๒ ประเภทหลัก คือ เกวียน

เทียมวัว และเกวียนเทียมควาย แตท่ัวไปมักเรียกกันวา เกวียนวัว และเกวียนควาย เกวียนวัวมีขนาด

เล็กกวาเกวียนควาย ทำใหมีความคลองตัว จึงเหมาะกับสภาพภูมิประเทศซ่ึงเปนท่ีดอนสูง ปาดง  

มีหลมโคลนนอย เชน ภาคอีสาน ภาคเหนือ ภาคกลางตอนบน สวนเกวียนควายเหมาะกับท่ีราบลุม  

มีหลมโคลนมากกวา เชน ภาคกลางตอนลาง ภาคตะวันออก ภาคตะวันตก ภาคใต ในภาพเปนเกวียน

ประทุนท่ีมีหลังคาครอบ ใชสำหรับเดินทางไกล 
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ภาพ 4.75 ไมประดับท่ีนิยมปลูกในกระถาง 

            ตั้งแตในสมัยกรุงศรีอยุธยา มีการปลูกไมดอกไมประดับตกแตงบริเวณพระราชวัง และ 

ตามบานเรือนตาง ๆ มีท้ังไมใบไมดอก รวมท้ังไมดัด มีท้ังไมใหญ ไมพุม ไมเลื้อยทำรั้ว ข้ึนซุม ใหดอก

ผลและใหรมเงาดังจะเห็นไดจากเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน ซ่ึงพระเจาบรมวงศเธอสมเด็จกรมพระยา

ดำรงราชานุภาพ ทรงพระนิพนธไว ซ่ึงกลาวถึงภาพบานขุนชางตอนขุนแผนข้ึนไปหานางวันทอง จะ

เห็นไดวาในสมัยกรุงศรีอยุธยามีการปลูกพรรณไมในลักษณะท่ีเปนไมกระถาง ไมดัด และยกรองทำ

แปลง ไมดัดซ่ึงตัดแตงรูปทรงตาง ๆ เปนแมแบบไมดัดไทยมาจนปจจุบันนี้ สมัยรัตนโกสินทร 

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ทรงโปรดใหสรางพระบรมมหาราชวังและวัดพระศรีรัตน

ศาสดาราม และใหปลูกไมดัดไวในพระบรมมหาราชวัง ดังปรากฏ อยูรอบสนามของพระท่ีนั่งอมรินทร

วินิจฉัยจนทุกวันนี้ นับตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 2 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เปนตนมา ไดมี

การจัดสวนไมประดับตกแตงบริเวณพระท่ีนั่ง พระอุโบสถ โดยจัดสวนในลักษณะประดิษฐและสวน

แบบจินตนาการ มีภูเขา สระน้ำ รูปปนสลักเปนรูปสัตว รูปตุกตาจีน รูปปนในวรรณคดี สวนพรรณไม

จะเปนไมพุมทรงตาง ๆ รวมท้ังไมดัด เชน ขอย มะขาม ตะโก เปนตน ในสมัยรัชกาลท่ี 4 พระบาท 

สมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงโปรดใหสรางพระราชวังสราญรมย ซ่ึงเปนสวนสราญรมยในปจจุบัน 

และเปนแบบอยางใหเรือนขุนนางและคหบดีทำตามมาจวบจนปจจุบัน 
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ภาพ 4.76 การเขียนภาพแบบทัศนียภาพแบบตะวันตก 

        ในประเทศไทย การรับรูหลักการทัศนียภาพ (Perspective) ปรากฏใหเห็นในภาพจิตรกรรม 

ฝาผนัง โดยขรัวอินโขง ซ่ึงมีชีวิตอยูในสมัยรัชกาลท่ี 3 - 4  ขรัวอินโขงเปนจิตรกรไทยคนแรกท่ีใช

เทคนิคการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบตะวันตก แบบทัศนียภาพ ท่ีแสดงปริมาตรใกลไกลดัง

ปรากฏท่ีจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดบวรนิเวศและวัดบรมนิวาส ดังนั้นการเขียนภาพ

จิตรกรรมท่ีวัดสมุหประดิษฐารามจึงเปนจิตรกรรมรวมสมัยท่ีไดรับอิทธิพลจากตะวันตกอยางเดนชัด 
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ภาพ 4.77 กลองยาสูบแบบจีน 

       ประเทศไทยมีการใชยาสูบตั้งแตสมัยอยุธยา โดยมีหลักฐานจากจดหมายเหตุของ เมอรซิเออร 

เดอลาลูแบร อัคราชทูตฝรั่งเศสท่ีเดินทางมาเมืองไทยในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช เม่ือ พ.ศ. 

2230 ไดเขียนเลาเรื่องประเทศสยามวาคนไทยชอบใชยาสูบอยางฉุนท้ังผูชายและผูหญิง โดยได

ยาสูบมาจากเมืองมะนิลา ในหมูเกาะฟลิปปนส จากประเทศจีน และท่ีปลูกในประเทศเอง ในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว พระวรวงศเธอพระองคเจาสิงหนาทราชดุรงคฤทธิ์ไดทรง

ประดิษฐบุหรี่กนปานข้ึน เพ่ือสูบควันและอมยากับหมากพรอมกันครั้นถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีการผลิตบุหรี่ข้ึนโดยบริษัทท่ีมีชาวอังกฤษเปนเจาของ ไดเปดดำเนินการเปน

บริษัทแรกใน พ.ศ. 2460 การผลิตบุหรี่ในระยะแรกจะมวนดวยมือ ตอมาในรัชสมัยพระสมเด็จพระ

มงกุฎเกลาเจาอยูหัว มีการนำเครื่องจักรเขามาจากประเทศเยอรมนี และทำการผลิตบุหรี่ออกมา

จำหนายหลายยี่หอ การสูบบุหรี่จึงแพรหลายมากข้ึนจนกระท่ังใน พ.ศ. 2482 รัฐบาลไดจัดตั้งโรงงาน

ยาสูบข้ึน ในภาพเปนการดูดยาเสนท่ีใชกลองยาสูบแบบคนจีนซ่ึงไดรับความนิยมในสมัยนั้น  

(ความเปนมาของบหุรี่.  2564. ออนไลน)  
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 ตนตาล 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.78 ตนตาลเปนสญัลักษณ ของคนยวนเสาไห 

         จิตรกรไดสอดแทรกภาพตนตาลไวอาจเพ่ือใหรูวาท่ีนี่เปนถ่ินของชาวไทยวน ดังตำนานท่ีวาชาว

ไทยวน ท่ีมาตั้งถ่ินฐานท่ีหมูบานนี้ ท่ีนี่มีตนตาลข้ึนอยูเปนจำนวนมาก ในบริเวณชุมชนจึงเรียกชุมชนนี้

วา”ตนตาล”  

        บานตนตาล เปนชุมชนชาวไทยวน ท่ีอพยพมาจาก”เมืองเชียงแสนปจจุบันคือบริเวณอำเภอ

เชียงแสน จังหวัดเชียงราย ซ่ึงในอดีตเรียกวา”แควนโยนกนคร” หรือ”โยนกนาคพันธ”ตอนปลายของ

สงครามเกาทัพ ตรงกับปพุทธศักราช 2347 รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก

มหาราช (รัชกาลท่ี 1) ซ่ึงถูกกวาดตอนมาเพ่ือท่ีจะไปเมืองหลวงและมีบางสวนท่ีไดตั้งถ่ินฐานท่ีแถบ

บริเวณลุมน้ำปาสัก ซ่ึงปจจุบันเปนเมืองสระบุรีตอนลาง คืออำเภอเสาไห บริเวณตำบลสวนดอกไม 

เสาไห ศาลารีไทยบางสวน ง้ิวงาม หัวปลวก บานยางบางสวน และตำบลตนตาล (บานตนตาล.  

2564.  ออนไลน) 
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สรุป 

                พระอุโบสถวัดสมุหประดิษฐาราม เปนอาคารกออิฐถือปูนท่ีปรากฏรองรอยหลักฐานวา
สรางในราวรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเกลาเจาอยูหัว แลวเสร็จในสมัยรัชกาลท่ี 4 บูรณะครั้ง
ใหญในสมัยรัชกาลท่ี 5 ทำการซอมแซมสิ่งกอสรางในวัดท้ังหมด คือ พระอุโบสถ ศาลาเล็ก-ใหญ หมู
กุฏิ หอระฆัง จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถเปนจิตรกรรมแบบไทยประเพณีเขียนดวยสีฝุนฝมือ
แบบสกุลชางหลวง แบงออกเปนสองชวง คือ ชวงบนตั้งแตระดับเหนือขอบบนของประตูหนาตางข้ึน
ไปจรดเพดาน เขียนภาพลายพุมขาวบิณฑกานแยงเหมือนกันหมดท้ังสี่ดาน ชวงลางระหวางประตู 
และหนาตางเขียนภาพเลาเรื่องแบงภาพเปนหองๆ ท่ีผนังสกัดดานหนา เปนเรื่องประเพณีพ้ืนบาน 
แบงเปนสองดาน คือดานขวาเปนภาพประเพณีแหบั้งไฟและดานซายเปนภาพประเพณีแหกระทงเสีย
หัว ผนังสกัดดานหลัง แบงเปนสองดาน ดานซายมือพระประธานเปนเรื่องพระมาลัยเสด็จโปรดสัตว
นรกและดานขวามือพระประธานเปนภาพชีวิตชาวบาน  
           ความโดดเดนของจิตรกรรมในพระอุโบสถ อยูท่ีฉากบานเรือน วิถีชีวิตในทองถ่ิน ประเพณี 
วัฒนธรรม ของชาวไทยวน เห็นไดจากประเพณีแหกระทงเสียหัว ประเพณีการแหบั้งไฟ การเลนเตะ
ตะกรอ การเลนข่ีมาสงเมือง การแตงกายของชายหญิงชาวบาน เชนหมผาเฉวียงบา นุงผาซ่ินยาว 
เกลามวย บางคนไวผมมวยแบบลาว เด็กเปลือยกายไวผมจุก ชายไทยวนนุงผาโจง ไมสวมเสื้อไวผม
ทรงมหาดไทย คือ โกนรอบศีรษะ เหลือเฉพาะบริเวณกระหมอม ซ่ึงเปนทรงผมท่ีนิยมในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน ภาพบานเรือนท่ีไดรับอิทธิพลจีน เปนตึกสองชั้นกออิฐถือปูน หลังคามุงกระเบื้อง
กาบู ประตูหนาตางและหนาจั่วประดับลวดลายปูนปน นอกจากนั้นยังสอดแทรกภาพการติดตอ
คาขายกับชาวตางชาติมีภาพสำเภาจีนและสำเภาแบบตะวันตก การเขียนภาพแบบทัศนียภาพ อันเปน
ท่ีนิยมตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 4 เปนตนมา 
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บทที่ 5 
สรุปผล อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 
การวิจัยในครั้งนี้มีจุดมุงหมายคือ 
 1.  เพ่ือศึกษาเนื้อหาเรื่องราวของจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดสมุหประดิษฐาราม 
อำเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี 
           2.  เพ่ืออนุรักษและเผยแพรขอมูลเก่ียวกับจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดสมุหประดิษฐาราม 
อำเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี 
ขอบเขตของการวิจัย 
        ศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมฝาผนังของวัดสมุหประดิษฐาราม ในประเด็น  
           -  เรื่องราว ความเชื่อ จากจิตรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏ 
           -  การจัดวางภาพ และตำแหนงของภาพ 
           -  ปรากฏการณรวมสมัยในงานจิตรกรรมฝาผนัง 
              1.ประชากรและกลุมตัวอยาง 

     การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยใชกลุมประชากรคือภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีจำนวนมากท้ัง  
4 ดาน ภายในพระอุโบสถวัดสมุหประดิษฐาราม อำเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี 
               2.  ตัวแปรท่ีศึกษา   
   2.1 ตัวแปรอิสระ ไดแก ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสมุหประดิษฐาราม  
   2.2 ตัวแปรตาม ไดแก องคความรูดานเรื่องราว ความเชื่อ จากจิตรกรรมฝาผนังท่ี
ปรากฏ การจัดวางภาพ และปรากฏการณรวมสมัยในงานจิตรกรรมฝาผนัง โดยใชแนวคิดทฤษฎีของ
งานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี และแนวคิดจิตรกรรมไทยรวมสมัยของขรัวอินโขง มาเปนเกณฑใน
การวิเคราะห 
 
สรุปผลการศึกษา 

พระอุโบสถวัดสมุหประดิษฐาราม เปนอาคารกออิฐถือปูนท่ีปรากฏรองรอยหลักฐานวา
อาจจะสรางในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว จิตรกรใชเทคนิคการวาดภาพแบบไทย
ประเพณี ผสมผสานกับคตินิยมแบบจีนในบางสวนของภาพ เปนเรื่องราวเก่ียวกับวรรณคดีเรื่องหล
วิชัย คาวี และสมุทรโฆษ ท่ีมีรูปแบบไมเปนไปตามขนบธรรมเนียมนิยมท่ีเคยสืบทอดกันมา 

 
1.  ประเด็นเกี่ยวกับเรื่องราว ความเช่ือ ของภาพจิตรกรรม ภาพจิตรกรรมท่ีพบภายใน

พระอุโบสถ วัดสมุหประดิษฐาราม เปนเรื่องราวของวรรณคดี 2 เรื่อง คือ เรื่องหลวิชัย คาวีและสมุทร
โฆษ ซ่ึงแตกตางจากภาพจิตรกรรมฝาผนังโดยท่ัวไปท่ีนิยมวาดภาพพุทธประวัติ มีความเชื่อเรื่องการ
ทำดีไดดีทำชั่วไดชั่วจากภาพพระมาลัยเสด็จโปรดสัตวนรก ความเชื่อเก่ียวกับสิ่งเหนือธรรมชาติจาก
ประเพณีแหกระทงเสียผีและการแหบั้งไฟขอฝน 
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          2.  การจัดวางภาพและตำแหนงของภาพ คติความเชื่อดั้งเดิมตั้งแตในสมัยอยุธยาตอน
ปลายและสมัยรัตนโกสินทรตอนตนจะมีการจัดวางภาพอยางมีระเบียบแบบแผนดังนี้ ภาพผนังสกัด
หนาหรือภาพตรงขามกับพระประธานจะนิยมเขียนภาพผจญมาร อันความหมายถึงการตอสูกับกิเลส
ภายในตนเอง การเอาชนะจิตใจของตนเอง ภาพผนังสกัดหลังหรือดานหลังพระประธาน นิยมเขียน
ภาพไตรภูมิจักรวาล อันหมายถึงพระพุทธเจาหันหลังใหกับโลกและจักรวาลไมกลับมาเกิดอีก ภาพ
ผนังสกัดขางบริเวณคอสองนิยมเขียนภาพเทพชุมนุม หมายถึงพระพุทธเจาเปนครูของเหลาเทวดาท่ี
ตางมาฟงธรรมของพระพุทธเจา  ภาพบริเวณผนังสกัดขางดานลางนิยมเขียนภาพพุทธประวัติหรือทศ
ชาติชาดก อันหมายถึงการบำเพ็ญเพียรของพระพุทธเจาในดานทาน ศีล ภาวนาใหเต็มครบทุกบารมี 

ภาพจิตรกรรมในพระอุโบสถวัดสมุหประดิษฐารามมีการจัดวางภาพท่ีแตกตางดังนี้ ผนัง
ดานหลังพระพุทธรูปประธานเขียนภาพการละเลน วิถีชีวิตชาวไทยวนและพระมาลัยโปรดสัตวนรก 
ดานตรงขามพระประธานเขียนภาพประเพณีการแหบั้งไฟและการแหกระทงเสียผี ภาพผนังขางดาน
ขวามือพระประธานเขียนภาพวรรณคดีเรื่อง หลวิชัย คาวี ผนังสกัดซายมือพระประธานเขียนรูป
วรรณคดีเรื่องสมุทรโฆษ บริเวณคอสองท้ังสี่ดานเขียนภาพลวดลายพุมขาวบิณฑกานแยง 

3.  ปรากฏการณรวมสมัยในงานจิตรกรรมฝาผนัง ภาพจิตรกรรมในพระอุโบสถวัดสมุห
ประดิษฐารามไดแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตรวมสมัยของคนพ้ืนถ่ินกับวัฒนธรรมจีนไดอยางชัดเจน สวน
หลักของภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดสมุหประดิษฐาราม นอกจากจะเขียนภาพเรื่องราวของ
วรรณคดีแลว จิตรกรยังไดสอดแทรกเรื่องราวรวมสมัยไวเปนสวนรองหรือสวนยอยอีกดวย ไมวาจะ
เปนประเพณี วิถีชีวิต วัฒนธรรม ความเชื่อ การแตงกาย อาคารบานเรือนแบบจีน เรือสำเภา เรือ
กำปนตะวันตกเปนตน สวนการไดรับอิทธิพลตะวันตกคือการเขียนภาพแบบทัศนียภาพมีระยะใกลไกล
ซ่ึงผูเริ่มตนในประเทศไทยคือจิตรกรขรัวอินโขง 

 
อภิปรายผล 

จากผลการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดสมุหประดิษฐารามพบวาสรางข้ึน  
ในราวสมัยรัชกาลท่ี 3 บูรณะครั้งใหญในสมัยรัชกาลท่ี 5  นับไดวาเปนชวงดังกลาวไดมีการติดตอ
คาขายกับชาวตางชาติมากข้ึนเชนประเทศจีน ประเทศอังกฤษ ดังนั้นจึงสงผลตองานจิตรกรรมดวย
เชนกัน ดังท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมของวัดสมุหประดิษฐาราม พบวาเปนงานจิตรกรรมท่ีมี
ลักษณะรวมสมัย มีการนำเสนอเนื้อหาเรื่องราวการจัดวางภาพท่ีไมเนนการเขียนแบบขนบประเพณี
ดั้งเดิมท่ีเคยทำมา เชนไมเขียนเรื่องไตรภูมิจักรวาลเนื่องจากประเทศสยามขณะนั้นไดรับอิทธิพลจาก
ศิลปะจีน ตรงกับผลงานวิจัยของ  วิไลรัตน  ยังรอด (2540) ทำวิจัยเรื่อง การศึกษาภาพภูมิจักรวาล
จากภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ในเขตกรุงเทพมหานคร งานวิจัยนี้ไดศึกษา
ความหมายและสาเหตุของการเสื่อมความนิยมในการเขียนภาพจักวาลหรือไตรภูมิ ผลการศึกษาพบวา              
การเขียนภาพจักรวาลตามคติทางพุทธศาสนาในประเทศไทยเริ่มมีเขียนข้ึนราวพุทธศตวรรษท่ี 23 
โดยวาดรวมกับภาพพุทธประวัติและทศชาติชาดก ซ่ึงการวาดนั้นเก่ียวของกับการแสดงความหมาย
ของโลกและจักรวาล แตการวาดภาพดังกลาวเริ่มเปลี่ยนแปลงไป เม่ืออิทธิพลความรูแบบวิทยาศาสตร
ของตะวันตกแพรเขามาในประเทศไทยสมัยรัชกาลท่ี 4 แตเดิมภาพจิตรกรรมมีหนาท่ีรับใชศาสนา 
ตอมาเริ่มเปลี่ยนแปลงโดยมีการสรางความหมายใหมข้ึนแทน  
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จากงานวิจัยดังกลาวจะเห็นไดวางานจิตรกรรมไทยไดเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงแนวการคิดและ
วิธีการมาตั้งแตในสมัยรัชกาลท่ี 4 อันเนื่องมาจากความเจริญกาวหนาทางวิทยาศาสตร ทำใหความ
เชื่อเก่ียวกับไตรภูมิจักรวาลเสื่อมลง ดังปรากฏในผลงานจิตรกรรมฝาผนังท่ีวัดสมุหประดิษฐาราม  
ไมปรากฏภาพไตรภูมิจักรวาลอยูเลย 

สวนเนื้อหาเรื่องราวท่ีจิตรกรนำมาใชในการวาดภาพในพระอุโบสถวัดสมุหประดิษฐาราม จิตร
กรสามารถผสมผสานรูปแบบคือใชเรื่องราวการนำเสนอเก่ียวกับวรรณคดี ผสมผสานกับเรื่องราววิถี
ชีวิตพ้ืนบานและความทันสมัยในขณะนั้นเชนภาพเรือสำเภาจากจีน เรือกลไฟจากยุโรป เปน
ปรากฎการณรวมสมัยในงานจติรกรรม สอดคลองกับผลการวิจัยของ มนัสวาส  กุลวงศ (2539) ทำ
วิจัยเรื่อง ภาพสะทอนสังคมไทยสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว กรณีศึกษาภาพ
จิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาส จังหวัดสงขลา ผลการศึกษาพบวา งานจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมา
วาส เปนภาพท่ีเขียนสภาพชุมชน การตั้งบานเรือนริมแมน้ำ ภาพตึกแบบฝรั่ง ภาพเรือกลไฟ ภาพ
ประตูเมือง ภาพอาคารจีน ภาพผูคนท่ีอาศัยในกรุงเทพฯสมัยรัชกาลท่ี 4 สะทอนความสัมพันธ
ระหวางบุคคล อาชีพ  

จะเห็นไดวางานจิตรกรรมของวัดสมุหประดิษฐาราม เปนงานจิตรกรรมไทยแบบรวมสมัย ท่ีมี
การนำเสนอเนื้อหาเรื่องราวเก่ียวกับวรรณคดีไทยผสมผสานปรากฎการณรวมสมัยไทย จีนในสมัยตน
รัตนโกสินทรรัชกาลท่ี 3 - 5  มีความสอดคลองกับจิตรกรรมไทยในหลายพ้ืนท่ีของประเทศไทย ท่ีอยู
ในยุคสมัยเดียวกัน  
 
ขอเสนอแนะ 
            การศึกษาวิจัย จิตรกรรมฝาผนังวัดสมุหประดิษฐาราม  ทำใหทราบถึง  เรื่องราว ความเชื่อ 
จากจิตรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏ การจัดวางภาพ และปรากฏการณรวมสมัยในงานจิตรกรรมฝาผนัง  
แตการศึกษาครั้งนี้เปนเพียงการศึกษาเพียงวัดสมุหประดิษฐาราม เพียงแหงเดียวเทานั้น หากตองการ
ใหมีความเชื่อมโยงควรจะทำการศึกษา ภาพจิตรกรรมในวัดแหลงอ่ืนท่ีมีอายุหรือการสรางในสมัย
เดียวกันเพ่ือเปรียบเทียบ รูปแบบ แนวคิด วิธีการนำเสนอเพ่ือดูความสัมพันธหรือความแตกตาง หรือ
หากตองการศึกษาเพ่ือการอนุรักษ ควรทำการศึกษาผลงานจิตรกรรมฝาผนังภายในจังหวัดสระบุรีท่ีมี
คุณคาและกำลังจะสูญหายไป จะทำใหเกิดประโยชนตอชุมชนและทองถ่ินในการปลูกจิตสำนึกในการ
หวงแหนทรัพยากรอันทรงคาดานศิลปวัฒนธรรมสืบไป 
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            จุติรัช  อนุกูล. การศึกษาวัฒนธรรมพ้ืนบานของกลุมชาติพันธุไทยเบิ้ง บานโคกสลุง จังหวัด
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มีความชำนาญดานการสรางสรรคผลงานศิลปะโดยเคยรวมแสดงงานระดับประเทศหลายครั้ง 
 ประวัติการแสดงงานศิลปกรรม 

      2534   ศิลปกรรมรวมสมัยศิลปนรุนเยาว   ครั้งท่ี  8 
                     2535    จิตรกรรมบัวหลวง  ครั้งท่ี  14 

     2537    จิตรกรรมสีน้ำมัน  โรงแรมแมน้ำ 
     2540    นิทรรศการศิลปะสมัยใหม  หอศิลปเพาะชาง 
     2542    นิทรรศการ  Vision in Modern Art  หอศิลป  มศว. 
     2549    นิทรรศการโฉมหนาศิลปน  สีลมแกลอเลีย 
      2550    นิทรรศการ  76  ป อารี  สุทธิพันธ  ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
      2551    นิทรรศการ  77  ป  อารี  สุทธิพันธ  หอศิลป  มศว. 
     2552    นิทรรศการสุนทรียะแหงสรีระหอศิลปสีลมแกลอเลีย 
     2558    นิทรรศการศิลปะ ธรรมะ – สัจธรรม หางบิ้กซีซูเปอรเซนเตอร ลพบรุี 
     2559    นิทรรศการศิลปะ เทิดพระเกียรติในหลวง หางบิ้กซีซูเปอรเซนเตอร     
                  ลพบุรี 
     2560    นิทรรศการศิลปะ ศิลปะเพ่ือสังคม โรงพยาบาลพระนารายณ ลพบุรี 
     2560     นิทรรศการศิลปะ แลศิลป ถ่ินละโว หอศิลปริมนาน และหอศิลป 

                                 มหาวิทยาลัยนเรศวร 
 2561    นิทรรศการศิลปะ ในสองรัชกาล หางเซ็นทรัลพลาซา นครราชสีมา 
 2562    นิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัย งานวัฒนธรรมไทหลม เทศบาลหลมเกา    
                  เพชรบูรณ 
      2562    นิทรรศการศิลปะ แลศิลปถ่ินละโว 2 หอศิลปริมนาน และหอศิลป 
                  มหาวิทยาลัยนเรศวร 
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      2563    นิทรรศการศิลปะ แลศิลป ถ่ินละโว  อัตตะ สิปปะ หอศิลปริมนาน  
      2564    นิทรรศการศิลปะ แลเรื่องเมืองลพ หอศิลปริมนาน 
         ผานการอบรมและศึกษาดูงานศิลปะหลายประเทศเชน ฝรั่งเศส เยอรมัน 
สวิสเซอรแลนด เบลเยี่ยม  เนเธอรแลนด อิตาลี ออสเตรเลีย กัมพูชา ลาว เวียดนาม 
มาเลเซีย พมา จีน ฮองกง เกาหลี สิงคโปร ภูฏาน อินโดนีเซีย 
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